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Introduccion

unca hubo un tiempo en que las iglesias tuvieran a su alcance

mas recursos para el desarrollo de un Ministerio de la MUsica que
ahora. Los instrumentos cuentan cada vez con mayores posibilidades; y
la musicologia ha estado haciendo continuos aportes. A su vez, muchas
congregaciones enfrentan tensiones relacionadas con los estilos de mua-
sica destinados a la adoracion corporativa. Algunas de estas situaciones
estan expresadas, por ejemplo, en la obra de Miguel Angel Palomino
acerca del culto evangélico latinoamericano.1El autor explora dos hi-
potesis: (1) que el actual Movimiento de Renovacién de la Alabanza
contribuye a la desaparicion de las fronteras confesionales, a la pérdida
de identidad y de fidelidad a la iglesia local, y a la “migracion religiosa”;
y (2) que la forma del culto evangélico ha recibido el impacto de la
cultura medidtica, que afect6 el sentido y la naturaleza del culto.

Estos ensayos liturgicos y musicales en boga producen, en muchos
casos, intranquilidad personal, conflictos eclesiales y preocupacién pas-
toral. Pero, sobre todo, exponen la necesidad de un criterio biblico,
teoldgico y pastoral adecuado, que permita orientar las practicas y las
propuestas musicales destinadas a la liturgia. Este fundamento teol6gi-
co pareciera no ser suficientemente claro para la comunidad cristiana,
para los lideres de iglesiay para quienes se preparan para el ministerio.
La problematica en estudio se relaciona, entonces, con tres areas sig-
nificativas: (1) La comprension biblica y teoldgica acerca de la musi-
ca cristiana, (2) la aceptacion respecto del lugar y del propésito de la
musica en el culto, y (3) la adopcion de un criterio pastoral y eclesial
para el Ministerio de la MUsica, en las congregaciones locales y en las
instituciones confesionales.

La revision de la bibliografia disponible permite inferir que el tra-
tamiento de la musica cristiana en la teologia adventista se limita, ba-
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sicamente, a cuestiones litdrgicas y practicas, mas que al desarrollo de
un criterio teolégico para el Ministerio de la Msica.2 Ciertos autores
han avanzado hacia una evaluacion de las implicaciones espirituales
de la musica.3 Respecto de las pautas eclesiales para el Ministerio de la
Mdsica, pueden encontrarse orientaciones en los manuales de la iglesia,
en las guias para los ministros y en los documentos oficiales. Existen
trabajos que abordan la evolucion historica de la masica de iglesia o los
desafios de la musica cristiana contemporanea.4 Varios investigadores
han realizado trabajos de teologia biblicay pastoral sobre esta tematica,
tanto como presentaciones de las ensefianzas de Elena de W hite.5Sin
embargo, existen pocos esfuerzos dirigidos a un abordaje teoldgico de
la masica de la iglesia;6 por lo que persiste la necesidad de elaborar un
criterio teoldgico orientador para el Ministerio de la Musica en la igle-
sia contemporanea.

La presente investigacion, descriptiva y analitica, mayormente bi-
bliogréfica, se acercard al tema de la mdsica cristiana congregacional
desde la teologia biblica, historica, sisteméatica y pastoral. Comenzara
con una descripcion panoramica de la muasica en las Escrituras, dete-
niéndose en sus instrumentos musicales, en los propositos evidentes
de la actividad musical, para insinuar, finalmente, una teologia biblica
respecto de la musica. El abordaje histérico se limitara a la compren-
sion de la musica para la iglesia tal como se observa en los extensos
escritos de Elena de White, en la produccion de himnarios y en los
documentos elaborados por la iglesia. A continuacién, se efectuara un
ensayo tedrico sobre la musica eclesiastica desde una perspectiva siste-
matica, desprendiéndose de alli algunas aplicaciones practicas. Los es-
tudios anteriores confluirdn en una mirada hacia la musica de la iglesia
desde la dptica pastoral, proponiendo un Ministerio de la MUsica que
pueda moverse, dentro de un marco adecuado, en favor de la liturgia y
de la vitalidad de la iglesia.

Esta mirada particular hacia el arte de la mdsica cristiana se expo-
ne a riesgos de criticas inevitables, debido a la carencia reconocida de
una estética cristiana o de una teologia del arte eclesiastico. Ya desde
mediados del siglo anterior decia Dorothy Sayers, de Oxford: “Mas,
por extrafio que parezca, N0 poseemos ninguna estética cristiana, nin-
guna filosofia cristiana relacionada con las artes. La iglesia, como un
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todo, nunca se decidié en cuanto a la cuestion de las artes, y es muy
dificil afirmar que ella nunca lo ha intentado”.7 Por lo tanto, como lo
expresara Wolfgang Hans Martin Stefani: “Ciertamente, parece que la
ausencia de una filosofia cristiana global de las artes es aun visiblemen-
te manifiesta en la manera en que la iglesia cristiana ha abordado la
seleccion de la mUsica de adoracion en la Gltima década”.8

Debe reconocerse, entonces, que buscar una teologia del arte en
general, y de la musica religiosa en especial, es una tarea tanto esquiva
como necesaria.9 Existe una comprensible resistencia a todo intento
de juzgar el arte con los anteojos de la teologia; y, por otra parte, es
imperativa la busqueda de una base teoldgica para una actividad tan
relevante para la comunidad eclesial como lo es la musica destinada al
culto. Se trata de una tarea escasamente realizada, e importante como
un aporte luminoso y fundamentado a las discusiones actuales sobre
el tema.1

Referencias

1 Miguel Angel Palomino, ;Quépasé con el culto en América Latina? La adoracion en las
iglesias evangélicas (Lima, PerG: Ediciones Puma, 2011).

2Un ejemplo se ofrece en ciertos materiales preparados por las Divisiones Interamericana
y Sudamericana de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia: Departamento de Mdusica de la
Division Sudamericana, La musica en la iglesia, vehiculo de adoraciony loor (Buenos Aires:
Asociacion Casa Editora Sudamericana, 1999); J. Francisco Stout Villalén, Funciones de la
musica en la iglesia adventista del séptimo dia (Miami, Florida: Asociacién Publicadora Inte-
ramericana, 1999). Véanse los nimeros especiales que se han publicado en los Gltimos afios
respecto del culto y de la mdsica: Ministry, October 1991 (Ministerio adventista, julio-agosto
1992); Ministry, September 1996 (M inisterio adventista, noviembre-diciembre 1996); Adven-
tists Affirm 12, N° 1 (Spring 1998 mA dventists Affirm 13, N° 1 (Spring 1999).

3Véase, por ejemplo: Dario Pires de Aradjo, MUsica, adventismo e eternidade, 4aed. (Sao
Paulo: Alfa, 2007); A. Joseph Kidder, Majesty: E xperiencing A uthentic Worship (Hagerstown,
MD: Review and Herald, 2009).

4Véanse los trabajos de: Donald P. Hustad, /Regocijaos!: la masica cristiana en la adoracion,
trad. Olivia de Lerin, Bonnie de Martinez, J. Bruce Muskrat, Josie de Smith y Ann Marie
Swenson (El Paso, Texas: Casa Bautista de Publicaciones, 1998); Robert E. Webber, ed., Mu-
sic and the Arts in Christian Worship (Nashville, Tennessee: Star Song, 1994); Samuele Bac-
chiocchi, ed., La musica rocky el cristiano: un estudio acerca de losprincipios biblicos de la msi-
ca, trad. Rolf Baier Schmidt (Berrien Springs, Michigan: Biblical Perspectives, 2004); Louis
R. Torres y Carol Reinke A. Torres, Notas sobre musica, trad. Elsa Schulz (Siloam Springs,
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Arkansas: Creation Enterprises International, 1992); Lilianne Doukhan, In Tune With God
(Hagerstown, MD: Review and Herald, 2010).

5Véanse: Francis D. Nichol, ed., Comentario biblico adventista del séptimo dia, trad. V. E.
Ampuero Matta, 7 vols. (Boise, Idaho: Publicaciones Interamericanas, 1978-1990); Alfred
Kuen, La musica en la Bibliay en la iglesia (Terrassa, Barcelona: Clie, 1992); Doukhan, In
Tune With God; Harold Byron Hannum, M usic and Worship (Nashville, Tennessee: Southern
Publishing Association, 1969); Paul Hamel, Ellen White and Music: Background and Princi-
pies (Washington: Review and Herald, 1976); Daniel Oscar Plenc, “Hacia una teologia de la
musica sacra en los escritos de Elena G. de White”, Cathedra: Revista de investigacion. Depar-
tamento de Investigacion de la Universidad Peruana Unién, Juliaca, 1.1, N° 1 (2007) pp. 6-15.

6 Un buen ejemplo es la investigacién de Wolfgang Hans Martin Stefani, “The Concept
of God and Sacred Music Style: An Intercultural Exploration of Divine Transcendence/Im-
manence as a Stylistic Determinant for Worship Music with Paradigmatic Implications for
the Contemporary Christian Context”, tesis de Doctorado en Teologia, Andrews University
School of Education (Berrien Springs, Michigan: 1993).

7 Dorothy L. Sayers, “Toward a Christian Aesthetic”, Christian Letters to a Post-Chris-
tian World: A Selection ofEssays (Grand Rapids, Michigan: William B. Eerdmans Publishing
Company, 1969), pp. 69, 70; citado en Wolfgang Hans Martin Stefani, M Gsica sacra, cultura
y adoracion, trad. Fernanda Caroline de Andrade (Engenheiro Coelho, SP: Imprensa Univer-
sitaria Adventista, 2002), p. 9.

8 Stefani, M Usica sacra, culturay adoracion, p. 9.

9Véase: John Wesley Taylor V, “Un enfoque cristiano para las artes”, Revista de educacion
adventista, N° 30 (2010), pp. 18-22.
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La musica en las Escrituras

ale preguntarse si la Biblia tiene algo para decir acerca de la musi-
Vca.lEn su libro La musica en la Bibliay en la iglesia, Alfred Kiien
contesta de forma positiva: “la musica ocupa un importante lugar en la
Palabra: mas de 575 pasajes, repartidos en 44 libros, nos hablan de ella;
sobre todo, en el Antiguo Testamento. Es el Unico arte que los antiguos
israelitas practicaron ampliamente. Musica vocal e instrumental, reli-
giosa y profana, bienhechora o maléfica: todos los aspectos actuales de
la esfera musical son abordados por la Palabra de Dios”.2 Este dato es
significativo, pero no suficiente, ya que el desafio es descubrir en estas
referencias a la musica, criterios y orientaciones para el actual Ministe-
rio de la Musica cristiana.

La jerarquia de la actividad musical es clara en la historia sagrada.
Una simple mirada a la narrativa biblica despierta la conviccién de que
Dios quiso acompafiar muchos de sus grandes actos de creacion, reden-
cion y restauracion con diversas manifestaciones musicales.

11
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El Antiguo Testamento

Dice Kiien: “La musica aparece desde las primeras paginas de la Bi-
blia”3 En efecto, la musica es un tema prominente del Antiguo Testa-
mento, con menciones tempranas en sus primeros libros.

El Pentateuco

El Pentateuco nombra instrumentos musicales como el arpa o la lira,
la flauta, el tamborin o panderoy la trompeta. También habla del canto,
en contextos seculares y religiosos, y de la danza asociada a la victoria
bélica y a la adoracion del becerro de oro. Con todo, no existia todavia
una mdusica claramente organizada en relacion con los sacrificios y los
rituales del Santuario.

El Génesis no muestra una utilizacion religiosa de la masica. Su pri-
mera alusion a la musicay a los instrumentos musicales se encuentra en
Génesis 4:21: “Yel nombre de su hermanofue Jubal, el cualfue padre de
todos los que tocan arpay flauta” Jubal, hijo de Lamec, descendiente de
Cain, era un musico reconocido; se dice que tocaba el arpa (en realidad,
una lira) y la flauta (un instrumento dificil de identificar).4 El canto y
un instrumento de percusion (ademas de uno de cuerdas) aparecen mas
adelante, cuando Laban dijo aJacob: “Yo te despidiera con alegriay con
cantares, con tamboriny arpa” (Gén. 31.27).

El libro de Exodo destaca el valor del canto como medio de alaban-
za 'y celebracion, por causa de la victoria de Israel sobre los enemigos.
‘Entonces cantd Moisésy los hijos de Israel este cantico aJehova, y dijeron:
Cantaréyo aJehova, porque se ha magnificado grandemente; ha echado en
el mar al caballoy aljinete” (Exo. 15:1).5Esta es “la primera referencia
biblica a una adoraciéon musical [...]”.6 Al canto de Moisés se sumé la
participacion de Maria y de las mujeres del pueblo, con el empleo del
pandero y de la danza. “YMaria laprofetisa, hermana deAardn, tom6 un
pandero en su mano,y todas las mujeres salieron enpos de ella con panderos
y danzas. Y Maria les respondia: Cantad a Jehova, porgque en extremo se
ha engrandecido; ha echado en el mar al caballoy aljinete” (Exo. 15:20,
21). Siglos después, el profeta Oseas recordd el cantico del éxodo, ‘...]
y alli cantara como en los tiempos de sujuventud, y como en el dia de su
subida de la tierra de Egipto” (Ose. 2:15)7 Pareciera que, en la Biblia, el
pandero era usado mas por las mujeres (Juec. 11:34; 1 Sam. 18:6; Sal.

12
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68:25), y excepcionalmente por hombres (1 Sam. 10:5). Su sonido solia
acompaniar el canto y la danza, como un instrumento alegre para fiestas
y alabanzas. Algo similar se observa en tiempos de los jueces: ‘Entonces
volvig Jefté a Mizpa, a su casa;y he aquisu hija que salia a recibirle con
panderosy danzas[..]”{Juec. 11:34). Del mismo modo, las mujeres reci-
bieron a Sadly a David, luego de su victoria sobre los filisteos, ‘tantando
y danzando [...], conpanderos, con canticos de alegriay con instrumentos de
musica” (\ Sam. 18:6, 7. Ver 29:5).8

En Exodo registra, también, la utilizacién del canto y de la danza en
el contexto de la adoracién idolatrica del becerro de oro. “Y él respondio:
No es voz de alaridos defuertes, ni voz de alaridos de débiles; voz de cantar
oigoyo. Yacontecio que cuando élllegé al campamento, y vio el becerroy las
danzas, ardio la ira de Moisésy arrojo las tablas de sus manos, y las quebré
alpie del monte” (Exo. 32:18, 19). Cabe pensar que los hebreos habian
recibido una fuerte influencia de la antigua religiosidad pagana, que
incluia la danza, muchas veces sensual, indecente y orgiastica.9

El libro de NUmeros introduce el uso sacerdotal de trompetas de
plata, a fin de reunir y movilizar al pueblo en dias especiales y solem-
nidades (NUm. 10:1-10; 29:1).10El canto continu6 siendo un medio de
expresion corporativa: ‘Entonces canté Israel este cantico [...]” (21:17).

Segun el libro de Deuteronomio, Moisés debia escribir un céntico
y ensefiarlo a Israel, como testigo contra ellos. Ahorapues, escribios este
cantico, y enséfialo a los hijos de Israel; ponlo en boca de ellos, para que este
cantico me seapor testigo contra los hijos de Israel. Y cuando les vinieren
muchos malesy angustias, entonces este cantico responderd en su cara como
testigo, pues sera recordado por la boca de sus descendientes [..]. Y Moi-
sés escribig este cantico aquel dia, y lo ensefid a los hijos de Israel” (31:19,
21, 22). Se muestra, aqui, la funcién didactica de la musica. ‘Entonces
habld Moisés a oidos de toda la congregacion de Israel laspalabras de este
cantico, hasta acabarlo” (31:30). El canto seria un medio educativo y de
trasmision de valores a las siguientes generaciones. “Vino Moisésy recito
todas laspalabras de este cantico a oidos delpueblo, ély Josué hijo de Nun.
Yacah0 Moisés de recitar todas laspalabras a todo Israel;y les dijo: Aplicad
vuestro corazon a todas las palabras queyo os testifico hoy, para que las
mandéis a vuestros hijos, afin de que cuiden de cumplir todas laspalabras
de esta ley’” (32:44-46).

13
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Los libros historicos

En ellos, se mencionan bocinas de cuerno de carnero tocadas por
sacerdotes, trompetas, salterio, pandero, flautay arpa, o lira. Aparecen,
también, el canto y la danza. Se emplea la musica para calmar a Sadl, y
se registra una endecha.

El libro de Josué habla Gnicamente de las bocinas de cuernos de
carnero utilizadas por sacerdotes durante el asalto de Israel a Jerico (Jos.
6:4-6, 8, 9, 13, 16, 20). Estas bocinas, o cornetas (hebreo yobelim, de
donde provine el término “jubileo”), eran diferentes de las trompetas de
plata (NUm. 10:2). El afio del jubileo comenzaba con sonido de trom-
petas (Lev. 25:9).n La situacion bélica sigue presente en el uso de trom-
petas en el libro de Jueces (7:8, 16, 18, 19, 20, 22).

El libro de 1 Samuel muestra que el ejercicio del don de profecia solia
realizarse con musica, tal como Samuel lo anuncié a Saudl: ‘Encontraras
una compafia de profetas que descienden del lugar alto, y delante de ellos
salterio, pandero, flauta y arpa, y ellos profetizando” (10:5). Se informa
mas adelante que Eliseo profetizd con el acompafiamiento de un *ta-
fiedor” (2 Rey. 3:15). Los ministros de la masica en tiempos de David
también “profetizaban” con arpas, salterios y cimbalos (1 Crén. 25:1, 3,
6). Se usa la trompeta, de nuevo, como medio para llamar la atencién
(1 Sam. 13:3). En cambio, el arpa sirvioé de terapia musical al espiritu
atormentado de Saul (16:16-18, 23).

En 2 Samuel se registra una endecha (elegia o lamentacién) de David,
por la muerte de Saul y Jonatan (1:17, 18). En otro momento de duelo,
Jeremias utiliz6 la musica para endechar a Josias; costumbre seguida
por cantores y cantoras posteriores (2 Crén. 35:25). Ezequiel también
menciona las endechas (Eze. 32:16). Por otra parte, se dirigia al pueblo
con el cuerno o la trompeta (2 Sam. 2:28; 18:16; 20:1). David practico la
danza como alabanza, acompafiada de instrumentos de cuerdas, viento
y percusion: “YDavidy toda la casa de Israel danzaban delante deJeho-
va con toda clase de instrumentos de madera de haya; con arpas, salterios,
panderos, flautasy cimbalos” (6:5). Habia danza y trompeta delante de
Dios (6:14-16, 21). Tiempo después, Barzilai hablé a David de “la voz
de los cantoresy de las cantoras”(19:35), y lamenté que su edad no le per-
mitiera disfrutar de esas expresiones. Se transcribe, también, un cantico
de liberacion (22:1, 50). EI mismo libro llama a David ‘el dulce cantor

14
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de Israel [...]7(23:1), y se registran sus Gltimas palabras en el formato de
un salmo (23:1-7).

Segun el registro de 1 de Reyes, se utilizé la trompeta en ocasion de
la coronacion de Salomén (1:34, 39). Se sumaron, luego, el canto y las
flautas: *“Ycantaba lagente conflautas [...]”(1:40, 41). También, durante
el ungimiento de Jehd se toco la corneta (2 Rey. 9:13; 11:14). Cuando
se corond a Joas, hicieron sonar bocinas, y hubo cantores con instru-
mentos musicales (2 Cron. 23:13). Salomén tuvo, aparentemente, dones
poéticos y musicales, ya que ‘tompuso tres milproverbios, y sus cantares
fueron milcinco” (1 Rey. 4:32).

Segun el relato de 1 de Cronicas, la musica hebrea alcanz6 un punto
culminante en tiempos de David, desde el traslado del arca a Jerusalén
en adelante. “Fue en esta ocasion que organizo la primera orquesta. Esta
se componia de 24 instrumentistas que tocaban salterios, arpas, cimba-
los y trompetas [,,.]”.122 El tabernaculo donde estaba el arca conté con
‘Servicio de canto” (6:31, 32). Entre los musicos, se destacaron Hernan,
Asafy Etan, como directores de coro (6:33, 39, 44). Es evidente que
habia cantores de dedicacion exclusiva (9:33). Ademas del canto, en el
traslado del arca se usaron arpas, salterios, tamboriles, cimbalos y trom-
petas (13:8). Los musicos eran levitas, designados como cantores con
salterios, arpas y cimbalos (15:16, 17, 19-22); y los sacerdotes eran los
encargados de tocar las trompetas (1 Crén. 15:24; 16:6). Hubo canto,
instrumentos de musicay danza (15:27-29; 16:4, 5), y los mUsicos eran
designados para ese servicio (16:37, 41). Los instrumentos empleados
en ese contexto se conocian como los “instrumentos de musica de Dios”
(16:42). Ademés, David produjo instrumentos musicales (23:5; Amos
6:5; Neh. 12:36). Se trataba de un servicio levitico diario de alabanza (1
Cron. 23:30). El nimero de los cantores instruidos y aptos ascendi6 a
288 levitas, divididos en 24 grupos de 12 hombres (25:7).13

En 2 Crdnicas, se describe lo que podria llamarse el modelo musical
de David, y su continuidad a lo largo del tiempo. Habia levitas cantores
de las familias de Asaf, Hernan y Jedutin, con vestidos de lino fino, con
cimbalos, salterios, arpas y otros instrumentos de mdusica. Ciento veinte
sacerdotes tocaban trompetas (5:12, 13). Se dice que los levitas alababan
‘ton los instrumentos de musica deJehova”, hechos por David (7:6).

En un contexto de guerra entre Juda e Israel, los de Juda ‘tlamaron
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aJehovd, y los sacerdotes tocaron las trompetas” (13:14). Durante las re-
formas de Asa, se emplearon manifestaciones musicales para celebrar
un pacto con Dios: “Yjuraron aJehovd con gran vozy jabilo, al son de
trompetasy de bocinas” (15:14).4

El rey Josafat recurrié a la musica ante la amenaza de Moab y Amén,
y puso a gente que cantase alabanzas (20:21, 22). La musica continud
tras la victoria. “Yvinieron aJerusalén con salterios, arpasy trompetas, a la
casa deJehovd”(20:28). Joiada sigui6 las disposiciones de David, y hubo
canticos mientras se ofrecian los holocaustos (23:18).

Ezequias restablecio el culto en el templo siguiendo los mandatos
de David; designd levitas con cimbalos, salterios y arpas y sacerdotes
con trompetas. Hubo cénticos y se tocaron los instrumentos de David
(29:25-30; véase 1 Cron. 23:5; Amos 6:5). En la celebracion de la Pas-
cua, cantaron con instrumentos resonantes (2 Cron. 30:21; véase 5:12,
13; 1 Crén. 15:28). Otro tanto ocurrié durante la Pascua celebrada por
Josias, cuando los cantores estuvieron en su puesto (2 Crén. 35:15).

Esdras dio testimonio de que luego del exilio los cantores siguieron
ocupando un lugar en la religiosidad hebrea, puesto que se llevé la cuen-
ta de ellos (Esd. 2:41, 65, 70). Estos cantores eran “una clase especial de
levitas”, representantes de la familia de Asaf,5a los que se eximid del
pago de impuestos (7:7, 24).%

La edificacion del segundo Templo fue acompafiada por masica. “Y
cuando los albafiiles del templo deJehovd echaban los cimientos, pusieron a
los sacerdotes vestidos de sus ropasy con trompetas, y a los levitas hijos de Asaf
con cimbalos, para que alabasen aJehovd, segiin la ordenanza de David rey
de Israel. Ycantaban, alabandoy dando gracias aJehovd [...]”(3:10, 11).

Las trompetas convocaban al pueblo para la defensa en tiempos de
Nehemias (Neh. 4:18, 20). En esas circunstancias especiales, los canto-
res y los levitas sumaron, a su profesion, la vigilancia del Templo (7:1,
44, 66). El ministerio de los cantores se menciona junto con el de los
sacerdotes, los levitas y los porteros (7:73; 10:28).17 Los oficiantes del
Templo tomaron su ministerio con seriedad: y los cantores; y no
abandonaremos la casa de nuestro Dios”(10:39). Actuaban segin un cro-
nograma ordenado: ‘[...] de los hijos de Asaf, cantores, sobre la casa de la
casa de Dios. Porque habia mandamiento del rey acerca de ellos, y distribu-
cién para los cantorespara cada dia” (11:22, 23).18
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Los libros poéticos

Como es de esperar en este género, algunas alusiones a la musica son
metafdricas; aunque existen genuinas expresiones de alabanzay adora-
cion. Se mencionan varios instrumentos, y multiples canciones sagradas
y seculares.

Hay esporadicas alusiones a la masica en el libro de Job. Se habla de
cancion (Job 3:7) y tamboril (17:6). Menciona juntos tamboril, citara
y flauta (21:12); es decir, los tres tipos de instrumentos musicales: per-
cusion, cuerda y viento.9 También, aparecen juntos el arpay la flauta
(30:31), trompetay clarines (39:24, 25). Se dice también que alaban las
estrellas del alba (38:6, 7).

Los Salmos formaban un himnario para el pueblo de Dios en los
tiempos biblicos.2 Lilianne Doukhan piensa que los Salmos son un
modelo para la musica de adoracion. De ellos extrae los principios de
centro de atencion, motivacion y excelencia.2l Estos hablan mucho de
alabar y cantar.2El sentido de la musica vocal e instrumental, a veces, es
intercambiable, porque “cantar” (hebreo zamar, raiz del sustantivo miz-
mor, “salmo”) significa tanto “cantar” como “tocar un instrumento”.23

Se mencionan instrumentos musicales que acompafaban el canto en
variadas combinaciones: arpa, salterio y decacordio (Sal 33:2, 3; 92:1-3);
aveces, se menciona solamente el arpa (43:4; 49:4; 137:1-4), la trompeta
(47:5-7) o los panderos (68:25). Suelen aparecer juntos salterio y arpa
(57:7-9; 71:22, 23; 108:1-3);24 pandero, arpa, salterio y trompeta (81:1-
3). Otras combinaciones son: arpa, trompetas y bocina (98:4-6); salterio
y decacordio (144:9); pandero y arpa (149:3); y una larga enumeracion
de bocina, salterio, arpa, cuerdas, flautas y cimbalos (150:3-5).

El libro de los Proverbios hace referencia al canto en dos oportuni-
dades (Prov. 25:20; 29:6), en contextos extralitirgicos. Eclesiastés re-
duce la idea de la musica al ambito de la vanidad del mundo. Dice que,
entre otros placeres, Salomon se roded de cantores y de instrumentos
musicales: ‘I...] me hice de cantoresy cantoras, de los deleites de los hijos
de los hombres, y de toda clase de instrumentos de musica” (Ecl. 2:8).5
Afirma que ciertas canciones se originan en la necedad: ‘Mejor es oir
la reprension del sabio que la cancién de los necios” (7:5). EI mismo titulo
del libro, Cantar de los cantares, el cual es de Salomén (Cant 1:1) tiene
connotaciones poéticas y musicales, aunque su contenido no se dirige a
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la musica religiosa, sino a su expresién romantica. Dice que hay tiempo
para cantar: ‘Eltiempo de la cancion ha venido” (2:12).

Los libros proféticos

En estos documentos se hallan cénticos, y se mencionan instrumen-
tos musicales en ambientes tanto seculares como sagrados. Se habla de
arpas o liras, vihuelas, tamboriles, flautas dobles, trompetas, citaras, bo-
cinas, salterios y zampofia. Hay canticos de rameras, de lagareros y de
jovenes, endechas y cantos de amores.

Algunos mensajes de Isaias tenian formas poéticas y musicales.6Tal es
el caso del cantico del vifiatero y de la vifia: ‘Ahora cantarépor mi amado el
cantar de mi amado a su vifia” (Isa. 5:1). Ademas, el profeta describe ban-
quetes seculares e impios, acompafiados con mdsica. “Y en sus banquetes
hay arpas, vihuelas, tamboriles, flautasy vino, y no miran la obra deJehova,
ni consideran la obra destis manos”(5:12). Algo similar es la descripcion que
Amos hace de las orgias acompafiadas con musica (Amos 6:5, 6). Su em-
pleo, en este contexto, es degradante y perverso.Z/ La musica estaba aliada,
aveces, al orgullo: ‘Descendid al Seol tu soberbia, y el sonido de tusarpas [...]”
(Isa. 14:11). Es claro que la musica podia ser instrumento de seduccién y
sensualidad: ‘[...] cantara Tiro cancion como de ramera. Tomaarpa,y rodea
la ciudad, oh ramera olvidada; haz buena melodia, reitera la cancién, para
que seas recordada”(23:15, 16). Tiro seduciria a los comerciantes como una
ramera que toca la liray que canta para atraer a los desprevenidos.2

Se alude en forma recurrente, en los profetas, a las trompetas, las bo-
cinasy los cuernos, que convocaban y llamaban la atencién, y se usaban
como pregon de guerra o alarma por parte de los atalayas (Isa. 18:3;
58:1; Jer. 4:5, 19, 21; 6:17; 42:14; 51:27; Eze. 33:3-6; Ose. 5:8; 8:1; Joel
2:1, 15, Amos 2:2; 3:6; Sof. 1:16). En el momento culminante de la
intervencién divina, ‘I...]Jehova el Sefior tocara trompeta” (Zac. 9:14).2

En Jeremias, reaparece el cantico en un contexto de alabanza: “Can-
tad aJehova, load aJehova; porque ha librado el alma delpobre de mano
de los malignos”(20:13). Otro simil profético es la cancién, o el grito, de
los lagareros.3 Dios haria escuchar su voz: “Cancion de lagareros cantara
contra todos los moradores de la tierra” (25:30). Los de Moab “nopisaran
con cancion; la cancion no sera cancion” (48:33). También, habla de pan-
deros o tamborcitos de mano (31:4).
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Se cuenta, en Lamentaciones, que los enemigos del profeta tomaban
sus palabras como una cancion (3:63). En la descripcion de la afliccion
del pueblo, dice Jeremias que “losjovenes dejaron sus canciones” (5:14).

La profecia de Ezequiel contra Tiro anticipa la interrupcion de su
musica. “Yharé cesar el estrépito de tus canciones, y no se oird mas el son de
tus citaras” (26:13). Sobre el rey de Tiro, dice: “losprimores de tus tambori-
lesy flautas estuvieronpreparadospara ti en el dia de tu creacion” (28:13).3
Se compara al profeta con un cantor al que no escuchan: “Yheaqui que
ta eres a ellos como cantor de amores, hermoso de vozy que canta bien;y
oiran tuspalabras, pero no laspondranpor obra” (33:32). Ezequiel vio que
en el Templo ‘tstaban las cdmaras de los cantores [...]” (40:44).

Ellibro de Daniel describe la musica empleada por el rey pagano Nabu-
codonosor. El monarca de Babilonia dispuso de una orquesta, para la de-
dicacion de la estatua de oro que habia erigido como objeto de adoracion.
La gente debia postrarse y adorar, ‘{...]al oir elson de la bocina, de laflauta,
del tamboril, del arpa, del salterio, de la zamponay de todo instrumento de
musica [...]”(3:4-7, 10, 15). La orquesta babil6nica incluia () bocina o cuer-
no, (b) flauta o pifano (arameo mashrogi), (c) arpa o citara (arameo githros),
(d) tamboril o sambuca (arameo sabbekd), (e) salterio (arameo pesanteriri),
(f) zampofia o gaita (arameo sumponeyah).2 Es claro el rol de la musica en
cuanto a dar realce y solemnidad a esta celebracion. Se habla, tal vez, de
instrumentos de mdsica en el palacio del rey Dario (6:18).3

En Amos, hay un rechazo divino al culto formal y a la musica vacia de
espiritualidad. “Quita de mila multitud de tus cantares, pues no escucharé
las salmodias de tus instrumentos” (5:23). El pueblo vivia en placeres, sin
advertir la destruccion: “Gorjean alson de laflauta, e inventan instrumen-
tos musicales, como David” (6:5).34 Por causa de la apostasia “los cantores
del templo gemiran en aquel dia, dice Jehova el Sefior” (8:3); “Ycambiaré
vuestrasfiestas en lloro, y todos vuestros cantares en lamentaciones”(8:10).%

Sofonias anticipa momentos de celebracion acompafiados por musi-
ca. “Canta, oh hija de Sion; da voces dejubilo, oh Israel; gdzatey regocijate
de todo corazon, hija deJerusalén” (3:14). Dios mismo cantaria: Jehova
esta en medio de ti, poderoso, élsalvara; segozara sobre ti con alegria, ca-
[laré de amor, se regocijard sobre ti con canticos” (3:17).

Zacarias habla de un canto alegre: “Cantay alégrate, hija de Sion;
porque he aquivengo,y moraréen medio de ti, ha dichoJehova” (2:10).
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El Nuevo Testamento

Afirma Kien: “El Nuevo Testamento, es verdad, contiene relativa-
mente pocas indicaciones respecto de la mdsica: apenas una docena de
pasajes, de los cuales solo dos contienen una orden concreta, y ninguna
mencion a la madsica instrumental”.3 Al parecer, la utilizacién de la
musica en tiempos del Nuevo Testamento era similar a la sinagoga.37 De
estas escasas referencias neotestamentarias a la musica, algunas de ellas
son metaféricas (Mat. 6:2; 11:17; Luc. 7:32; 1 Cor. 13:1; 147, 8).

Los Evangelios y Hechos de los Apoéstoles

La seccién histdrica del Nuevo Testamento hace poca alusién a la
musica. Solamente se hacen menciones, figuradas o literales, a instru-
mentos como trompetas y flautas. Respecto de la musica vocal, se cuen-
ta del canto de Jesus con sus discipulos en el aposento alto; se registran
los llamados “himnos de la Natividad™ y los himnos entonados por
Pablo y Silas en prision.

En su exhortacion a no exhibir publicamente los actos de caridad,
dice Jesus: ‘No hagas tocar trompeta delante de ti” (Mat. 6:2). Se mencio-
nan las flautas en la circunstancia de la muerte de la hija de Jairo (9:23).
Se deduce que también se tocaban en los bailes: “Os tocamosflauta, y no
bailasteis; os endechamos, y no lamentasteis” (11:17, ver Luc. 7:32). Cuan-
do Cristo vuelva, se convocara a los fieles con trompetas: “Yenviara sus
angeles con gran voz de trompeta” (Mat 24:31; véase también: 1Tes. 4:16;
1 Cor. 15:52).

Unicamente en la Gltima cena se dice que JesUs cantd: “Y cuando
hubieron cantado el himno, salieron al monte de los Olivos” (Mat. 26:30;
véase Mar. 14:26). Lo mas probable es que hayan entonado los Salmos
115 al 118, como era habitual en la cena de Pascua.3

Lucas presenta cuatro céanticos relacionados con el nacimiento de
Jesus; los llamados “Canticos de Navidad”, conocidos por sus prime-
ras palabras latinas: El cantico de Maria, o Magnificat (Luc. 1:46-55);
el cantico de Zacarias, o Benedictas (Luc. 1:68-79); el cantico de los
angeles o Gloria in Excelsis Deo (2:14); y el cantico de Simeén, o Nunc
Dimittis (2:29-32). Estos son conocidos como “canticos mayores”, en
contraste con ciertos canticos del Antiguo Testamento, llamados “canti-
cos menores™ el canto de Moisés y de Maria por la victoria sobre Faraén
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(Exo. 15); la oracion de Moisés antes de su muerte (Deut. 32); el canto
de Ana (1 Sam. 2); el canto de Habacuc (Hab. 2); el canto de Isaias
(Isa. 26); la oracion de Jonas (Jon. 2). Puede notarse, en estos canticos,
el estilo y el lenguaje de los Salmos.® El céntico de Pablo y Silas en un
tiempo particular de oposicién se menciona en Hechos 16:25.

Las epistolas

Los instrumentos, como el cimbalo, la flauta, la citara y las trom-
petas, mencionados en las Epistolas son metaforicos. En contextos de
culto, solo se menciona la musica vocal, y se destaca su importancia.
Es claro que no cabe esperar muchas orientaciones para la musica de la
iglesia en estas cartas de los apostoles.

Pablo emplea la figura del “metal”, o ‘timbalo que retifie” (1 Cor.
13:1).40 Utiliza, también, la flauta, la citara y la trompeta como meta-
foras: “Ciertamente las cosas inanimadas que producen sonidos, como la
flauta o la citara, si no dieren distincién de voces, ¢como se sabra lo que
se toca con laflauta o con la citaral Ysi la trompeta diere sonido incierto,
¢quién seprepararapara la batalla?” (14:7, 8).

Esté visto que el Nuevo Testamento no ofrece muchos pardmetros
para el Ministerio de la MUsica. Pablo enfrenta las exaltaciones produci-
das en Corinto, e invita al equilibrio entre la mente y el espiritu: ‘¢ QUE,
pues? Oraré con el espiritu, pero oraré también con el entendimiento; can-
taré con el espiritu, pero cantaré también con elentendimiento” (14:15). El
canto no es solamente éxtasis, sino edificacion mutua: ‘{...] Cuando 0s
reunis, cada uno de vosotros tiene salmo, tiene doctrina, tiene lengua, tie-
ne revelacion, tiene interpretacion. Hagase todo para edificacion” (14:26).
Ademas, habia que evitar la confusion (14:33).

Pablo exhorta a los creyentes a expresarse con cantos de alabanza:
‘Hablando entre vosotros con salmos, con himnosy canticos espirituales,
cantandoy alabando al Sefior en vuestros corazones” (Efe. 5:19). Y en pa-
labras similares, dice: ‘Lapalabra de Cristo more en abundancia en voso-
tros, ensefiandoosy exhortandoos unos a otros en toda sabiduria, cantando
con gracia en vuestros corazones al Sefior con salmos e himnosy canticos
espirituales” (Col. 3:16). Estos textos paulinos son los mas instructivos
del Nuevo Testamento. Es dificil distinguir el significado de los térmi-
nos “salmos, himnos y canciones espirituales™ Los salmos provenian del
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Antiguo Testamento; los himnos estaban dirigidos a Cristo (puede verse
en ciertos himnos cristocéntricos, como aparecen en Efe. 5:14; Fil. 2:6-
11; Col. 1:15-20; 1 Tim. 3:16; 2 Tim. 2:11-13; Heb. 1:3); y las canciones
espirituales eran, posiblemente, cantos espontaneos de alabanza (1 Cor.
14:15).4 Lo que si resulta evidente, es que el canto era participativo,
interactivo y cristocéntrico. Y que existia diversidad y espontaneidad.4£
Tanto lo antiguo (los salmos), como lo més reciente (himnos) y lo actual
(cénticos espirituales), tenian su lugar.43

Por su parte Santiago hace una breve alusién al canto de alabanza:
‘tEsta alguno entre vosotros afligido? Haga oracion. ;Esta alguno alegre?
Cante alabanzas” (Sant. 5:13).

El Apocalipsis

Es el mas musical de los libros del Nuevo Testamento. Y puede no-
tarse que el documento se refiere a instrumentos como trompetas, ar-
pas y flautas, ademas del canto. Hace un uso metaférico, o simbdlico,
de instrumentos como la trompeta (para indicar intensidad de la voz):
“Como de trompeta” (1:10; 4:1).44 La trompeta servia para anunciar futu-
ros castigos divinos, particularmente en la visién de las siete trompetas
(8:2, 6-8, 10, 12, 13; 9:1, 13, 14; 10:7, 11:15).4 La desolacion de Babi-
lonia se describe como ausencia de musica. “Yvoz de arpistas, de musi-
cos, deflautistasy de trompeteros no se oird mas en ti” (18:22). También,
presenta escenas de adoracién con expresiones musicales.46 “Y cuando
hubo tomado el libro, los cuatro seres vivientesy los veinticuatro ancianos se
postraron delante del Cordero; todos tenian arpas, y copas de oro llenas de
incienso, que son las oraciones de los santos;y cantaban un nuevo cantico,
diciendo: Digno eres de tomar el libroy de abrir sus sellos; porque tafuiste
inmolado, y con tu sangre nos has redimido para Dios, de todo linajey
lenguay puebloy nacién” (5:8, 9). Las arpas, las citaras, o liras, se usa-
ban para acompafar el canto.47 “Y oi una voz del cielo como estruendo de
muchas aguas, y como sonido de un gran trueno;y la voz que oi era como
de arpistas que tocaban sus arpas. Ycantaban un cantico nuevo delante del
trono, y delante de los cuatro seres vivientes, y de los ancianos;y nadiepodia
aprender el cantico sino aquellos ciento cuarentay cuatro mil quefueron
redimidos de entre los de la tierra” (14:2, 3). El cantico que “nadiepodia
aprender” tenfa que ver con la experiencia personal, en una situacion
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particular del conflicto final.48 Los victoriosos estaban ‘...] enpie sobre
el mar de vidrio, con las arpas de Dios. Ycantan el cantico de Moisés siervo
de Dios, y el cantico del Cordero, diciendo: ‘Grandesy maravillosas son tus
obras, Sefior Dios Todopoderoso;justosy verdaderos son tus caminos, Rey de
los santos™ (15:2, 3). Los victoriosos sobre los enemigos tienen ‘arpas de
Dios” (5:8; 14:2). El “cantico de Moisés” es el cantico de liberacion de
los egipcios que se entond después de que cruzaran el mar Rojo (Exo.
15:1-21); el “cantico del Cordero” celebra la liberacion de “Babilonia la
grande” (Apoc. 17:5).0

Thomas Alien Seel sefiala algunas cualidades de esta musica del Apo-
calipsis: (2) Hay un crescendo en la participacion de los coros celestiales;
(b) se observa una asombrosa unidad; (c) la adoracion es genuinamen-
te congregacional, y (d) la musica es triunfante.5 Algo similar escribid
Lilianne Doukhan: “Otro modelo biblico de musica para la adoracion
nos viene del libro de Apocalipsis™. Las caracteristicas destacadas por la
autora son las siguientes: (a) musica enfocada en Dios, (b) organizaday
espontanea, (c) posee diversidad y unidad, (d) tiene caracter positivo.5l

Conclusion

Esta mirada rapida a la musica en la Biblia permite entender ciertas
cosas con claridad: (a) La musica es un tema biblico con abundante can-
tidad de referencias, e importante en la vida del pueblo de Dios, (b) La
musica puede servir para el bien, a fin de expresar sentimientos devotos
y positivos, o para el mal. (c) Los grandes hechos de Dios, como la Crea-
cion, la redencion y la restauracion final, son acompafiados por musica,
(d) La buena mdsica, en las Escrituras, es una actividad espiritual e
intelectual, social y participativa, profundamente emotiva, edificante,
centrada en Diosy en Cristo.

Alfred Kien hace una buena sintesis de las revelaciones biblicas
acerca de la musica: “(1) La musica es, al menos, tan antigua como la
humanidad. (2) Desde el principio, el canto se acompafié con diversos
instrumentos. (3) El canto y la musica instrumental han jugado un gran
papel en la vida de Israel. Constituian la principal actividad artistica
de ese pueblo. (4) Todas las ceremonias, todos los aspectos de la vida
cotidiana, estaban enmarcados por el canto y la musica, que expresa-
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ban adoracion y gratitud, alegria y dolor, amor y odio. (5) Todos los
aspectos de la musica actual [...] se encuentran ya en la Biblia, y estan
asociados al culto. (6) El caracter de la musica instrumental hebrea era
generalmente gozoso, pero no ruidoso. La orquesta estaba compuesta
por una mayoria de instrumentos de cuerdas. Las trompetas solo eran
tocadas por los sacerdotes y servian, principalmente, como llamadas so-
noras [..]. (7) Lrecuentemente, los cantos eran de tipo canto-respuesta,
0 de tipo antifonal. (8) Toda la Biblia era cantada. (9) Aparte de las
musicas consagradas a Dios, la Biblia menciona, también, mdsicas ma-
léficas, destinadas a arrastrar hacia la idolatriay la inmoralidad. (10) El
canto cristiano ha conservado las principales caracteristicas del canto
sinagogal hebreo. Los cantos de los primeros cristianos eran variados,
esencialmente orientados hacia la alabanza”®

Sin procurar todavia elaborar una teologia biblica de la adoracidn, se
ha observado el panorama de la musica en las Escrituras; panorama que
demanda una descripcién més detallada de los instrumentos de la Biblia.*
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CAPITULO Il

Los instrumentos
y la musica de la Biblia

obre el particular, existen estudios clasicos de teologia biblica; por lo
Scual se ofrece, més bien, aqui una descripcion breve, con el propési-
to de contribuir al entendimiento de la masica en los tiempos biblicos.1

Se lee en el Comentario biblico adventista del séptimo dia\ “La mua-
sica ocupaba un lugar prominente en la vida religiosa de los antiguos
hebreos. Usaban gran variedad de instrumentos musicales (ver Sal.
150); entre ellos, algunos tipos que habian existido desde los albores
de la historia (Gén. 4:21). Se recurrié a la muasica en muchos de los
grandes acontecimientos de la historia de los hijos de Israel”.2 Debe
recordarse que los instrumentos musicales cambian o desaparecen con
el paso del tiempo, mientras surgen otros. “En Palestina misma, se han
encontrado muy pocas representaciones de instrumentos musicales de
los tiempos del AT [..]. Pero, en el material arqueoldgico hallado en
Egipto ] Mesopotamia se encuentran muchos elementos que ayudan a
formar un cuadro bastante claro de como eran los instrumentos musi-
cales hebreos”.3
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Los instrumentos hebreos

La siguiente es una lista de los principales instrumentos que se men-
cionan en la Biblia, con alguna descripcién de estos y de su uso, que se
encuentra en las Escrituras. Hay, entre ellos, instrumentos de percusion,
de cuerdas y de viento.

Arpa

El instrumento llamado en hebreo Kinnor se nombra 41 veces en la
Biblia, y se traduce en la version Reina Valera Revisada en 1960 (RVR)
como “arpa” 38 veces, y 3 veces como “citara”. Se trataba, en realidad,
de una “lira”. Existen representaciones graficas de dicho instrumento
en Egipto, Mesopotamia y Palestina, con ligeras variantes.4En la Biblia
aparece como un instrumento comun, usado en momentos de alegria.
Ya existia antes del diluvio (Gén. 4:21) y en la casa de Laban (31:27).
David tocaba la lira ante Saal (1 Sam. 16:16, 23) y era parte de la or-
questa del Templo (1 Crén. 15:16, 21, 28; Neh. 12:27; etc.). Los Salmos
la mencionan en contextos de alabanza (149:3; 150:3; etc.) y durante la
cautividad (137:2).5“La lira era un instrumento sencillo, compuesto de
una armazén sobre la cual se estiraban de cuatro a siete cuerdas”.6

Se utiliza la palabra hebrea minnim, “cuerdas”, en Salmo 150:4, para
incluir varios instrumentos como el arpa, la liray la citara.7

Flauta

“La palabra hebrea ugab, que aparece cuatro veces en el AT, parece
designar ese instrumento. Segin Génesis 4:21, fue uno de los primeros
instrumentos que el hombre invent6”.8 Los arquedlogos han encontra-
do flautas en Egipto. “La antigua flauta egipcia era una cafia hueca con
orificios laterales tallados a intervalos, sobre los cuales se ponian los de-
dos. La persona que tocaba la flauta la sostenia en posicion transversal,
para soplar. En Mesopotamia, las flautas se hacian tanto de cafia como
de arcilla. Al hablar de ‘flautas’, se debe pensar, mas bien, en la flauta
dulce, la quena o la ocarina, y no en la flauta metalica moderna”9Hay
antiquisimas referencias biblicas a la flauta en Génesis 4:21 y Job 21:12;
30:31. La flauta y la lira son los instrumentos mas antiguos mencio-
nados en la Biblia. No se usaba en el Templo, aunque se menciona la
flauta en Salmo 150:4.10
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La RVR traduce como “flauta” otra palabra hebrea,jalil, que ocurre
seis veces y significa “agujereado”, “taladrado”. Se menciona este instru-
mento en la época de los reyes (1 Sam. 10:5; Jer. 48:36). Las flautas de
ese periodo en los paises vecinos eran dobles, también llamadas oboes.
“Los oboes egipcios, asi como sus equivalentes mesopotamicos, tenian
dos tubos con una sola boquilla. Sus extremos estaban separados, y
cada mano trabajaba en un tubo. Algunas veces eran cilindricos; otras
veces, conicos”.l Era un instrumento alegre, que no se usaba en el
Templo. Lo usaron algunos profetas (1 Sam. 10:5); se toc6 en la coro-
nacion de Salomon (1 Rey. 1:.40), y lo tocaban los libertinos, en tiem-
pos de Isajas (Isa. 5:11, 12).12

Pandero

La palabra hebrea tofse repite 16 veces en el Antiguo Testamento, y
se traduce en la RVR como “pandero”, “tamboril” y “tamborin”. Era un
tamborcito de mano, hecho de cuero de carnero o de cabra.13 Curt Sachs
dice que “ese tambor estaba hecho de un aro de maderay, muy probable-
mente, de dos cueros, sin ningln tipo de sonajero o cascabel, ni se usaban
baquetas (palillos) para tocarlo”. 4 Era usado, més que nada, por las muje-
res, cCOmo un instrumento ritmico para acompafiar el canto y la danza en
ocasiones festivas. Lo menciona Laban (Gén. 31:27); lo toc6 Maria luego
del cruce del Mar Rojo (Exo. 15:20), y la hija de Jefté, cuando recibié a su
padre que venia con éxito de la batalla (Juec. 11:34); lo usaron los profetas
en tiempos de Saul (1 Sam. 10:5), las jovenes que celebraban la victoria de
Saul y David contra los filisteos (18:6), y los musicos de David que acom-
pafiaron el traslado del arca desde Quiriat-jearim hasta Jerusalén (2 Sam.
6:5). Es mencionado por el salmista (Sal. 149:3; 150:4).5

Trompeta

“En la Biblia, hay dos palabras hebreas que designan un instrumento
confeccionado de los cuernos de animales: el shofary el géren. El shofar solo
se hacia de cuerno de carnero, mientras que el géren se hacia del cuerno de
un macho cabrio o de un carnero. El shofar aparece 72 veces en el AT. La
RVR lo traduce 44 veces ‘trompeta, 23 veces ‘bocina’, tres veces ‘cuerno’,
una vez ‘clarin’, y una vez ‘corneta’. Cinco veces en el AT se usa la palabra
géren, ‘cuerno’, para designar un instrumento musical. Los traductores de
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la RVR consignan cuatro veces ‘bocina’y un cuerno de carnero’. En ver-
dad, la traduccién mas precisay literal de ambas palabras es cuerno’.16

La religion judia sigue usando este instrumento. Con el tiempo, se le
agreg6 una boquilla. No era un instrumento melddico, sino que producia
tres notas, que se empleaban como llamado de atencion o sefial. ElI Anti-
guo Testamento lo registra muchas veces, mas que los demas instrumen-
tos. Se lo tocd en el Sinai (Exo. 19:16, 19; 20:18), y durante el asalto ajerico
(Jos. 6:6, 20). Servia para llamar a la guerra, como ocurrié con Gede6n y
Aod (Juec. 3:27; 7:20), Saul (1 Sam. 13:3) y Joab (2 Sam. 2:28). Anuncid
la coronacion de Salomén (1 Rey. 1:34, 39), e indicabala llegada de la luna
nueva (Sal. 81:3) y del jubileo (Lev. 25:9). Servia como sefial de alarma
(Neh. 4:18, 20; Jer. 4:5, 19; Eze. 33:3) y para alabar a Dios (Sal. 150:3).77

“La palabra hebreajatsotserah aparece 29 veces en el AT. La RVR la
traduce 26 veces ‘trompeta’, 2 veces ‘trompetero’, y una vez ‘bocina’. Es
interesante notar que en el hebreo la palabra,jatsotserah solo aparece una
vez en el singular (Ose. 5: 8). A diferencia del cuerno (shofary géreri), la
trompeta (jatsotserah) se hacia de metal. En NUmeros 10:1y 2, aparecen
las instrucciones divinas dadas a Moisés para que hiciera ‘dos trompetas
de plata; de obra de martillo’. Josefo describe la hechura de estas trom-
petas (Antigiiedades iii. 12. 6), diciendo que eran tubos rectos, de poco
menos de un codo de longitud (aproximadamente 50 c¢cm), algo mas
gruesos que una flauta y terminados en campana”.’8

“Las trompetas hebreas eran usadas para dar la voz de alarma (Num.
10:9) y también en relacion con la musica del Templo (2 Crén. 5: 12,
13, etc.).

Puesto que carecia de valvulas o llaves, este instrumento tampoco
podia producir una melodia, sino solo las notas que habitualmente se
usan para los toques de una clarinada que, en el mejor de los casos, po-
drian ser ocho”.19

Salterio

Era un instrumento de cuerdas con una caja de resonancia, de uso
comun en Mesopotamiay Egipto. La Biblia hebrea menciona 27 veces
un instrumento musical llamado nébel, traducido normalmente como
‘salterio’ y a veces como ‘vihuela’, ‘arpa’, ‘instrumento’ y ‘flauta’. Jeroni-
mo afirma que su caja de resonancia, recubierta de cuero, tenia forma
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redondeada y estaba en la parte superior. Josefo informa que tenia doce
cuerdas que se tocaban con los dedos.20 Su uso era preponderantemente
religioso. Lo tenian los profetas de los dias de Sadl (1 Sam. 10:5); se lo
usé en el traslado del arca (2 Sam. 6:5); y era parte de la orquesta del
Templo (1 Cron. 15:16, 20, 28; Neh. 12:27; etc.). Se lo menciona en
Salmo 150:3.2

Sistro

El vocablo hebreo menaari‘im, que se traduce en la RYR como “flau-
tas”y en la Biblia de Jerusalén (BJ) como “sistro”, viene del verbo hebreo
nua, “sacudir”. Se menciona por Unica vez como parte de la orquesta
que tocd durante el traslado del arca a Jerusalén (2 Sam. 6:5). El sistro,
muy conocido en Egipto, se asemejaba a una herradura sujeta a un man-
go, con orificios en los cuales se insertaban varillitas metélicas. Cuando
el sistro era sacudido, las varillas producian un sonido peculiar. En 1934
se encontrd un sistro en Bet-el.2

Cimbalos

Se traduce 3 veces del hebreo tseltselim, 13 veces del hebreo metsil-
tayim y del griego kimbala. Los dos términos hebreos vienen del verbo
onomatopéyico tsalal, ‘batir’, ‘golpear’, ‘retifiir’, ‘sonar’ (ver Sal. 150:5).23
“Los cimbalos resonantes se tocaban con un movimiento horizontal,
lo que daba un sonido més ‘claro’ y suave”.24 En excavaciones arqueo-
l6gicas de Palestina se han encontrado cimbalos de bronce de unos 10
centimetros de didmetro con orificios en el centro, por los cuales pasaba
alguna correa. Se los menciona recién en tiempos de David, y su uso
era exclusivamente religioso. Estaban en la orquesta que acompafio el
traslado del arca a Jerusalén (2 Sam. 6:5) y se lo usaba en la musica del
Templo (2 Crén. 5:12; 29:25; Esd. 3:10; Neh. 12:27; etc.).5

Decacordio

“En los Salmos se menciona tres veces un instrumento llamado asor
en hebreo. La RVR traduce ‘decacordio’. No hay duda de que se trata
de un instrumento de diez cuerdas, pues la palabra hebrea en cuestion
significa, basicamente, ‘diez’. Pero, hay diversas opiniones en cuanto a
la forma exacta de este instrumento”.25 Se trata de un instrumento dife-
rente del arpa (Sal. 33:2; 144:9; 92:3); tal vez una citara.
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Los instrumentos del Nuevo Testamento

Hustad dice que hay silencio en el Nuevo Testamento respecto de la
musica instrumental de adoracion.2/ “La probabilidad de que las con-
gregaciones novotestamentarias usaran solo musica vocal parece recibir
confirmacién de los padres de la iglesia primitiva, todos los cuales re-
chazaban instrumentos; hasta el dia de hoy, no se usan en las tradiciones
ortodoxas orientales”.28 Como el culto cristiano primitivo carecia de ins-
trumentos musicales, la mencién que de ellos hace el Nuevo Testamento
suele ser simbdlica, con excepcion de algunas alusiones del Apocalipsis.

Se mencionan las trompetas en textos como Mat. 6:2; 24:31; 1 Tes.
4:16; 1 Cor. 147, 8; 15:52; Apoc. 1:10; 4:1; 8:2, 5-8, 10, 12, 13; 9:1, 13,
14; 10:7; 11:15; 18:22. La flauta (griego aulés, equivale al hebreo jalil)
se cita en Mat. 9:23; 11:17;, Luc. 7:32; 1 Cor. 147, 8; Apoc. 18:22. El
cimbalo aparece Unicamente en 1 Cor. 13:1. La llamada citara (griego
kithdra) podia ser unalira (Mat. 9:23; 11:17; Luc. 7:32; 1 Cor. 14:7, 8). El
Apocalipsis alude reiteradamente al arpa (5:8, 9; 14: 2, 3; 15:2, 3; 18:22).

La musica del Templo, la sinagogay la iglesia

El modelo de David

El tépico de los instrumentos del Templo hebreo ha sido tratado
oportunamente en algunos trabajos.2 Como ya se dijo, el Pentateuco
no contiene pautas respecto de la musica en el Santuario. Se mencio-
nan trompetas de plata, construidas ‘para convocar la congregacion para
hacer mover los campamentos” (Nam. 10:1). También, se usaban trom-
petas para dar la voz de alarma; es decir, que era un instrumento muy
limitado, incapaz de producir una melodia.3

Fue David quien establecio los instrumentos y organizé el minis-
terio musical de los levitas.3l Esa musica, destinada al Santuario y al
Templo, fue cuidadosamente instituida y desarrollada. Los musicos
pertenecian al ministerio levitico, y tocaban en momentos especificos y
con instrumentos determinados.®

La tesis de John Kleinig reconoce tres fases de la musica en tiempos
de David: (a) La formacion de una orquestay un coro, para acompariar
el traslado del arca a Jerusalén (1 Cron. 15:16-24). (b) La etapa del arca
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en una tienda (2 Cron. 8:11), en la cual habia musica coral durante las
ofrendas diarias en dos lugares (1 Cron. 16:4-6, 37-42): un coro dirigi-
do por Asaf, frente al arca, en Jerusalén (16:37), y otro coro dirigido por
Hernan y Jedutan frente al altar en Gabadn (16:39-42). (c) La fase de
planificacion de David para la musica del futuro Templo (23:2-26:32).

Siguiendo pautas reveladas por los profetas, David habfa organizado
la musica destinada a la adoracion, cuando el tabernaculo con el altar de
los holocaustos estaba en Gabadn y el arca en una tienda en Jerusalén (1
Crén. 16:39; 21:29; 1 Rey. 3:4; 2 Crén. 1:3-6). Se designaron encargados
del servicio de canto. ‘Estosson los que Davidpuso sobre el servicio de canto
en la casa deJehova, después que elarca tuvo reposo, los cuales servian delante
de la tienda del tabernaculo de reunion en el canto [...]” (1 Crén. 6:31, 32).
“Los vers. 31y 32 son un preludio de la prosapia de Hernéan, Asafy Etén,
directores de coro de David”.3 Estos eran nombres destacados: “de los hijos
de Coat, el cantor Hernan [...]” (1 Crén. 6:33); ‘y su hermano Asaf, el cual
estaba a su mano derecha [...]” (6:39). ‘Pero a su mano izquierda estaban sus
hermanos los hijos de Merari, esto es, Etan [...]” (6:44). En 1 Cronicas 6:33
al 38 se presenta el linaje de Hernan, coatita, uno de los cantores del ta-
bernaculo; en 6:39 al 43, se presenta el linaje de Asaf; y en 6:44 al 47 se
registra la ascendencia de Etan, hijo de Merari.34 Los cantores ejercian un
ministerio exclusivo. “También habia cantores, jefes defamilias de los levitas,
los cuales moraban en las camaras del templo, exentos de otros servicios, porque
de diay de noche estaban en aquella obra” (9:33).

El episodio del traslado del arca a Jerusalén estuvo enmarcado en
cuidadosas y organizadas manifestaciones musicales. A partir de enton-
ces, la musica quedd finalmente establecida. Vale la pena mencionar
algunas de sus caracteristicas:

(1) Los cantores y los musicos eran designados de entre los levitas. Se
utilizaban salterios, arpas y cimbalos, y los sacerdotes tocaban trompetas.
‘Asimismo dijo David a losprincipales de los levitas, que designasen de sus
hermanos a cantores con instrumentos de masica, con salteriosy arpasy cim-
balos, que resonaseny alzasen la voz con alegria. Y los levitas designaron a
Hernan hijo deJoel;y desushermanos, a Asafhijo de Berequias;y de los hijos
de Merariy de sus hermanos, a Etéan hijo de Cusias” (1 Crén. 15:16, 17).

(2) Los encargados de la musica eran capacitados para ese servicio. “Los
musicos esta vez fueron cuidadosamente preparados y consagrados para
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la parte que debian realizar en los servicios religiosos (ver 1 Crén. 6:31;
23:5; 25:1-31; 2 Croén. 29:25-30; 35:15)".% ‘Asi Hernan, Asafy Etan, que
eran cantores, sonaban cimbalos de bronce. Y Zacarias, Aziel, Semiramot,
Jehiel, Uni, Eliab, Maasiasy Benaia, con salterios sobre Alamot. Matatias,
Elifelehu, Micnias, Obed-edom, Jeiely Azazias tenian arpas [o citaras, segun
BJ] afinadas en la octava para dirigir. Y Quenanias, principal de los levitas
en la mUsica, fue puestopara dirigir el canto, porque era entendido en ello” (1
Cron. 15:19-22). “Recibian una formacion de diez afios para poder ejercer
este servicio, y solo podian comenzar su ministerio a la edad de treinta afios
(23:3)”.3No se sabe qué eran las “arpas afinadas en la octava” (Sal. 6 y
12).37 “Y Sebanias, Josafat, Natanael, Amasai, Zacarias, Benaiay Eliezer, sa-
cerdotes, tocaban las trompetas delante del arca de Dios [...]”(1 Cron. 15:24).
Es bueno notar que el director de canto “eran entendido en ello”.

(3) Se utilizaron vestimentas especiales. “Y David iba vestido de lino
fino, y también todos los levitas que llevaban el arca, y asimismo los can-
tores; y Quenanias era maestro de canto entre los cantores [..]. De esta
manera llevaba todo Israel el arca delpacto deJehova, conjabiloy sonido
de bocinasy trompetasy cimbalos, y alson de salteriosy arpas” (15:27, 28).

(4) En esa ocasiéon David recurrié a la danza. ‘...] vio al rey David
que saltabay danzaba [...]” (15:29). “La danza de David fue un acto de
santo gozo (ver com. 2 Sam. 6:14), que entonces se consideraba como
una forma apropiada de culto”. 3

(5) Los musicos eran ministros de adoracion. Eran ordenados para su
ministerio como los demas sacerdotes. “Ypuso delante del arca deJehova
ministros de los levitas, para que recordaseny confesaseny loasen aJeho-
vé Dios de Israel. Asafelprimero; el sequndo después de él, Zacarias; Jeiel,
Semiramot, Jehiel, Matatias, Eliab, Benania, Obed-edom y Jeiel, con sus
instrumentos de salteriosy arpas; pero Asafsonaba los cimbalos. También
los sacerdotes Benaia y Jahaziel sonaban continuamente las trompetas de-
lante del arca delpacto de Dios” (1 Crén. 16:4-6). Asafy sus hermanos
debian ministrar delante del arca (16:7, 37). También Hernan, Jedutin
y otros (16:41). Estos musicos eran apartados para ese ministerio; y con
determinados instrumentos musicales debian “profetizar”. ‘Asimismo
Davidy losjefes delejército apartaron para el ministerio a los hijos de Asaf,
de Hernany deJedutln, para queprofetizasen con arpas, salteriosy cimba-
los;y el nimero de ellos, hombres idoneospara la obra de su ministerio [...]”
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(25:1); ‘Bajo ladireccion desupadreJedutin, el cualprofetizaba con arpa,
para aclamary alabaralehovd”(25:3); “Ytodos estos estaban bajo la direc-
cion desupadre en la musica, en la casa deJehovd, con cimbalos, salteriosy
arpas, para el ministerio del templo de Dios” (25:6). «v el nimero de ellos,
con sus hermanos, instruidos en el canto para Jehova, todos los aptos, fue
doscientos ochentay ocho” (25:7). El cronista hace una lista de 24 clases
de cantores.3“[...] apartaron para el servicio del templo a algunos de los
hijos de Asaf, Hernan y Jedutln: tres clases de musicos”.40

(6) Se habla de instrumentos de musica de Dios. Resulta interesante
que en ese tiempo se hablara de “instrumentos de musica de Dios”, o de
“instrumentos de masica deJehova™ Se lee: “Con ellos a Hernany aJedu-
tin con trompetasy cimbalospara los que tocaban, y con otros instrumentos
de musica de Dios [...]” (1 Crén. 16:42). “Y los sacerdotes desempefiaban
su ministerio; también los levitas, con los instrumentos de musica de Jeho-
v, los cuales habia hecho el rey Davidpara alabar aJehova [...]” (2 Crén.
7:6). Un texto clave dice que David fue guiado por Dios a través de sus
profetas, al establecer la musica. ‘Puso también levitas en la casa deJehova
con cimbalos, salteriosy arpas, conforme al mandamiento de David, de Gad
vidente del rey,y delprofeta Natan, porque aquel mandamientoprocedia de
Jehovapor medio de susprofetas”(29:25). Algo similar se dice de la muUsica
empleada por Josias. Asimismo los cantores hijos de Asafestaban en supues-
to, conforme al mandamiento de David, de Asafy de Hernan,y deJedutdn
vidente del rey” (35:15). Es claro que David cont6 con la orientacion de
videntes y profetas al organizar las celebraciones religiosas de Israel.

(7) Los ministros de la musica eran sostenidos financieramente.
Eran personas que realizaban un ministerio sagrado e integral (1 Cron.
6:31, 32; 16:4, 37; 2 Cron. 8:14; 23:6; 31:2); y alos que se sostenia finan-
cieramente (1 Cron. 9:33; Num. 18:24-26; Neh. 12:44-47; 13:5, 10-12).

El modelo de organizacion musical de David parece no haber tenido
antecedentes y, ciertamente, fue seguido en el futuro Templo. ‘Luego or-
dendJoiada los oficios en la casa deJehovd, bajo la mano de los sacerdotesy
levitas, segin David los habia distribuido en la casa deJehova, para ofrecer
aJehova los holocaustos, como esta escrito en la ley de Moisés, con gozoy con
canticos, conforme a la disposicion de David” (2 Crén. 23:18).

Ezequias restablecié los servicios del Templo y sigui6é el modelo da-
vidico. ‘Puso también levitas en la casa deJehova con cimbalos, salteriosy
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arpas, conforme al mandamiento de David, de Gad vidente del rey, y del
profeta Natan, porque aquel mandamiento procedia deJehovapor medio
de susprofetas. Y los levitas estaban con los instrumentos de David, y los
sacerdotes con trompetas. Entonces mandd Ezequias sacrificar el holocausto
en el altar;y cuando comenzd el holocausto, comenzé también el cantico
deJehovd, con trompetasy los instrumentos de David rey de Erael. Ytoda
la multitud adoraba, y los cantores cantabany los trompeteros sonaban las
trompetas; todo esto duré hasta consumirse el holocausto. Y cuando acaba-
ron de ofrecer, se inclind el rey, y todos los que con €l estaban, y adoraron.
Entonces el rey Ezequiasy losprincipes dijeron a los levitas que alabasen
aJehova con laspalabras de Davidy de Asafvidente;y ellos alabaron con
gran alegria, y se inclinarony adoraron”(2 Crén. 29:25-30). “Asi restaurd
el antiguo culto coral establecido por David” (1 Cron. 25:1)”. 4

El los dias de Josias, se siguié la organizacion de David. Asimismo
los cantores hijos de Asafestaban en supuesto, conforme al mandamiento de
David, de Asafy de Eleman, y deJedutun vidente del rey; también losporte-
ros estaban a cadapuerta;y no era necesario que se apartasen de su ministe-
rio, porque sus hermanos los levitaspreparaban para ellos” (2 Crén. 35:15).

¢Cuales eran los instrumentos del Santuario/ Templo?

Las trompetas habian sido ordenadas por Dios a Moisés, y David
agreg6 cimbalos, salterios y arpas (1 Cr 15:16; 16:5, 6, 42; 2 Cr 29:25).
Las trompetas eran tocadas por los sacerdotes (1 Cr 15:24; 16:6; Nm
10:2; Neh 12:33-35; 2 Cr 5:12). Esta seleccion de instrumentos, orien-
tada por revelacion, siguié respetdndose hasta que el Templo fue des-
truido. Dice John W. Kleining: “Al adorar en el Templo las trompetas
daban la sefial para que la congregacidn se postrara durante la presen-
tacion de la ofrenda quemaday la actuacion del servicio coral (2 Crén
29:27, 28)".L

Los cimbalos consistian en dos platos metalicos que se ejecutaban
haciéndolos chocar.43 Kleining explica que “[..] los cimbalos no se usa-
ron por el director de cantos para dirigir el canto marcando el ritmo de
la cancion, sino para anunciar el principio de la cancion o una estrofa
de la cancién” 4 A. Z. ldelsohn expresa, en forma similar, que los ins-
trumentos de percusion se reducian a un cimbalo, que no era empleado
en la musica propiamente tal, sino meramente para marcar pausas e
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intervalos”.4 Curt Sachs asegura, del mismo modo, que los cimbalos
marcaban el fin de una linea, y no los ritmos dentro de un verso.46Algu-
nos piensan que la palabra Selah, presente en ciertos salmos, sefialaba el
momento de ejecucion de los cimbalos. “Es particularmente instructivo
que en el Templo se utilizaran los cimbalos, instrumentos de percusién
no ritmica, mientras que nunca se utilizaron los panderos o tamboriles
(pequefios tambores de mano), instrumentos de percusién ritmica”47

Luego, estaban los instrumentos de cuerdas, o “instrumentos de mu-
sica de Dios” (1 Cron. 16:42), que acompafiaban los cantos (23:5; 2
Cron. 5:13). “Las arpas Y los salterios (o liras) podian tener hasta doce
cuerdas. Con ellos, se podia ejecutar muy bien una melodia, con su co-
rrespondiente armonia. Eran, por lo tanto, apropiados para acomparfiar
el canto [.,.]”48 Garen L. Wolf afirma que “los instrumentos de cuerdas
se usaron extensamente para acompariar el canto, ya que no cubrian la
voz 0 ‘La Palabra de Jehova’ que se estaba cantando”.®

Esta eleccién de instrumentos de cuerdas es significativa. “No eran
instrumentos estridentes ni sonaban con tanto volumen que ahogaran el
canto”PA. Aragon Glez dice que ni en el Templo de Jerusalén ni en las
descripciones del Santuario celestial existian instrumentos de percusion.
Los coros celestiales usan un conjunto de arpas (Apoc. 5:8; 14:2).8. La ra-
z0n, segun Thomas Seel, es que el timbre distintivo del arpa en la adora-
cién se mezcla armoniosamente con las voces colectivas de los adoradores.
El apoyo instrumental no suplanta la importancia de las palabras del texto,
ni contiene una mezcla de diferentes instrumentos.2 Recuerda Glez que
solamente un grupo selecto de levitas conformaba el coro del Templo, y
que ellos tocaban solo cuatro instrumentos, en momentos especificos du-
rante el servicio: trompetas, cimbalos, liras y arpas (1 Cron. 15:16; 16:5,
6). De los cuatro, solo los dltimos dos, la liray las arpas, eran usados para
acompanfar los cantos. Las trompetas eran utilizadas Gnicamente para dar
algunas sefiales, como cuando la congregacion se postraba o el coro canta-
ba durante la presentacion de las ofrendas encendidas (2 Crén. 29:27-29).
Se sabe que los cantos no tenian ritmo marcado con instrumentos de per-
cusion, porque la masica en el antiguo Israel, como ha mostrado Anthony
Sendrey, carecia de compas regular y estructura métrica.3

Tal parece que se podria trazar una diferencia entre la musica del
Templo y aquella que se hacia fuera de él; lo mismo que habia una
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distincién entre los instrumentos que se usaban o no en relacién con el
Templo. Panderos y danza, por ejemplo, no tenian conexién con la ado-
racion regular en el Templo.54 “No obstante, debemos recordar que, de
los ocho grupos de instrumentos mencionados en el Antiguo Testamen-
to, solamente la mitad tenia acceso al Templo. Solo los descendientes de
Levi tenian el derecho de tocar en el Santuario, y debian hacerlo de una
determinada manera, apropiada para el culto. Esto nos ensefia que habia
ciertos criterios establecidos por Dios en lo referente a la utilizacién de
instrumentos musicales; y que no estaba permitido que cada uno hiciera
lo que mejor le pareciera para honrar a Dios.

La orquesta del Templo estaba compuesta, mayormente, porinstrumen-
tos de cuerda con sonidos suaves y relativamente tenues (arpas y salterios);
podemos deducir que, incluso habiendo muchos instrumentos, las voces
no tenian ninguna dificultad en sobresalir, y asi podian ser escuchadas” %

Aunque la aplicacion de este modelo a la iglesia contemporéanea no
puede ser directa, son muchas las lecciones que pueden aprenderse del
modelo de David y de la musica del Templo.% Lilianne Doukhan ex-
presa varias inquietudes en este sentido. Dice que las artes florecieron
en lIsrael en tiempos de paz y estabilidad politica, lo que permitié una
organizacion profesional de la musica del Templo, de excelente calidad.
Rescata, para la actualidad, el valor de la calidad y la excelencia, aunque
no haya recursos para sostener a musicos profesionales. Por otra parte,
extrae los principios de la funcionalidad y la participacién; es decir, que
la musica no era arte por el arte mismo, ni una mera experiencia estéti-
ca. La musica del Templo era funcional y liturgica, relacionada con los
sacrificios y como una forma de hacer mas bella la adoracion.5

Los instrumentos de los Salmos, el “canto nuevo”y la danza

Se citan con frecuencia los Salmos para justificar la presencia de ins-
trumentos ritmicos de percusion en el culto. “Los panderos se mencio-
nan en Salmo 68:25 y 81:2. Estos dos salmos se refieren retrospectiva-
mente a la liberacién de Egipto en tiempos del Exodo, y destacan la vic-
toria de Dios sobre los enemigos. Los panderos también se mencionan
en Salmo 149:3 y 150:4. Estos salmos, originalmente, constituian uno
solo, dedicado a celebrar la victoria militar sobre los enemigos de Israel
(Sal. 149:6-9)”38Es util, ademas, recordar el uso abundante de lenguaje
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figurativo en la poesia hebrea de los Salmos. El Salmo 149:5 habla de
alabar a Dios en la cama, con espadas en la mano, y el Salmo 150 invita
a una alabanza “en su santuario” y en “su firmamento”, con una varie-
dad de ocho instrumentos musicales.

En la Biblia, se habla de “canto nuevo” nueve veces (Sal. 33:3; 40:3;
96:1; 98:1; 144:9; 149:1; Isa. 42:10; Apoc. 5:9; 14:2). Es bueno saber que
esta expresion no se refiere, necesariamente, a una nueva composicion,
sino a una nueva experiencia que brinda a la alabanza un nuevo signifi-
cado (Ver Sal. 40:2, 3). A menudo, alude a una experiencia de liberacion
y de victoria divina (144:9, 10). Cantar un céntico nuevo equivale a
cantar con un nuevo sentido, razon por la cual nadie puede aprenderlo
(Apoc. 14:3), sino que sera la experiencia Unica de los redimidos de la
tribulacion. EI Nuevo Testamento usa la palabra “nuevo” (griego kainos)
en calidad, no nuevo en el tiempo (griego Nneos).

Quienes creen que el baile (danza) en la Biblia formaba parte del cul-
to, se apoyan mayormente en el Salmo 149:3 y 150:4, donde se invita a
alabar al Sefior “con danza”®Sin embargo, no debe pasarse por alto que
el baile no formaba parte de los servicios regulares del Templo, y que los
Salmos 149y 150 utilizan un lenguaje figurado (149:6-8).

Al revisar las 28 alusiones al baile en la Biblia, se comprende que: (a)
Se usaba en celebraciones sociales y eventos especiales, tales como victo-
rias militares, festivales religiosos y reuniones familiares (1 Sam. 18:6;
21:11; 29:5; Juec. 11:34; Exo. 15:20). (b) Estaba principalmente a cargo
de mujeres y nifios (Exo. 32:19; Juec. 21:21). (c) No habia bailes en pa-
rejas, ni bailaban juntos hombres y mujeres, (d) No formaba parte del
culto en el Templo, la sinagoga o la iglesia primitiva, (¢) Consistia en
procesiones o danzas circulares. Solo cuatro veces se refiere la Biblia a
la danza religiosa, la que siempre ocurria fuera del Templo.6l Es verdad
que existid algun tipo de danza hebrea en la fiesta de los tabernéaculos; sin
embargo, el Nuevo Testamento no habla de danza religiosa; solo del baile
de la hija de Herodias, de los nifios (Mat. 11:17; Luc. 7:32) y de la familia
del hijo prédigo en la parédbola de Jesus (Luc. 15:26). Es decir, el baile no
era parte de la liturgia regular del Templo hebreo, ni de la sinagoga ni de
la iglesia cristiana primitiva. Cabe, sin embargo, una reflexion sobre el
lugar que ocupaban las celebraciones, las manifestaciones de alegriay las
expresiones corporales en la religién general de los hebreos.
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Aplicaciones preliminares para la musica de la iglesia

La musica del Templo encierra algunas lecciones que no debieran
desestimarse: lecciones relacionadas con el respeto y la reverencia por
los &mbitos sagrados de culto, la valoracion de la musica instrumental y,
sobre todo, del canto, y el valor de la alegria ante la presencia divina. Tal
vez, la leccion mas significativa sea entender la actividad musical desti-
nada al culto como un verdadero ministerio, al cual deben destinarse
tiempo y recursos suficientes para su desempefio adecuado. Tiempo des-
tinado a la propia educacion musical, asi como teol6gica y espiritual, y
recursos para los instrumentos, su mantenimiento y, en algunos casos,
para la remuneracion de los propios ministros de la musica.&

La sinagoga

La sinagoga surgid, probablemente, durante el exilio babil6nico, luego
de la destruccién del Templo de Jerusalén. Su funcién, su ministerio y
su masica diferian esencialmente de aquel. La liturgia del Templo estaba
centrada en los sacrificios; en cambio, en la sinagoga estaba centrada en
las oraciones y la Escritura (Curt Sachs la llama “logénica”, centrada en la
Palabra). EI Templo era Gnico, mientras que las sinagogas eran muchas.
La musica del Templo era vocal e instrumental, dirigida por profesionales;
pero, en la sinagoga, era nicamente vocal y estaba diriga por laicos.@

Eric Werner cree que esta ausencia de instrumentos se debia a la hos-
tilidad de los fariseos hacia la musica instrumental, al hecho de que los
judios estaban de luto por la destruccion del Templo y a la disposicion
de las funciones leviticas. Lo cierto es que la masica instrumental fue
excluida del culto judio (con excepcidn del shofar), hasta que reapareci6
en el siglo XIX en la sinagoga liberal, y todavia se evita entre los orto-
doxos.64 Otra tradicion judia explica la ausencia de instrumentos por
razones de una observancia rigurosa del shabath.

Laiglesia primitiva

El culto de la iglesia primitiva fue, en gran medida, una continuidad
del estilo de la sinagoga; de modo que tampoco hubo mdsica instrumen-
tal para acomparniar los cantos en la iglesia primitiva.t “Los Padres Apos-
tolicos prohibieron severamente los instrumentos de musica en las reu-
niones cristianas, porque recordaban a los jévenes convertidos las infa-
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mias del mundo, al que habian renunciado”.& Estos escritores cristianos
condenaron dichos instrumentos, aparentemente por su asociacién con
los cultos paganos u otros ambitos seculares como el teatro o el circo. Los
relacionaban con la sensualidad. Esto se extendi6 hasta el tercer siglo.67

Conclusién

Una serie de importantes implicaciones se desprenden del estudio
de los instrumentos musicales en el relato biblico: (1) La musica des-
tinada al Templo estaba cuidadosamente organizada como un verda-
dero ministerio. (2) Los musicos eran dirigidos por los sacerdotes que
conducian el culto. (3) Los instrumentos musicales eran seleccionados
para su uso en el Templo. (4) Los ministros de la musica eran elegidos,
entrenados musical y espiritualmente, y sostenidos financieramente. (5)
No se ejecutaban instrumentos ritmicos de percusion durante el canto,
sino instrumentos de cuerdas, tocados melodiosamente y con suavidad.

Visto el tema de los instrumentos en los tiempos biblicos y obtenidas
algunas reflexiones iniciales, conviene concentrarnos mas detenidamen-
te en los propdsitos de toda esa musica registrada en las Escrituras.t
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CAPITULO I

Los propositos de la musica

amusica, como todo arte, es una forma de expresion y participa de

la diversidad del ser humano, con su cultura y sus circunstancias.
En las Escrituras, se muestran con cierta claridad algunos de los em-
pleos que los hombres daban a este medio de comunicacidn.

Gerald A. Klingbeil recuerda, por ejemplo, que en el &ambito secular
la musica fue utilizada para celebrar, para acompafiar el trabajo, para
fiestas o para aclamar victorias militares; y que, en el mundo religioso,
la musica fue utilizada como ayuda mnemotécnica (Deut. 31:19), o
como un medio de loor (1 Crén. 6:16, 31).1

Alegria

La musicay el canto se entendian, con insistencia, como medios para
expresar alegria. En tal sentido, dijo Laban aJacob: “Yo te despidiera con
alegriay con cantares, con tamboriny arpa” (Gén. 31:27). Este es un uso
doméstico de ciertos instrumentos y canciones en una celebracion fami-
liar. Por otra parte, Job se lamenta porque los malos prosperen y mani-
fiesten su contento por medio de la musica: ‘Alson de tamborily de citara
saltan, y se regocijan alson de laflauta”(Job 21:12). En el libro de Prover-
bios, el canto se opone a la afliccién y se vincula con la alegria. ‘El que
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canta canciones al corazon afligido es como el que quita la ropa en tiempo de
frio, o el que sobre eljabdn echa vinagre” (Prov. 25:20). ‘En la transgresion
del hombre malo hay lazo; mas eljusto cantaray se alegrard” (29:6).

También, la musica aparecia en contextos sociales mas amplios,
en relacion con celebraciones populares y religiosas. Notamos que la
musica ordenada por David para el traslado del arca a Jerusalén debia
ejecutarse con alegria. Hubo un primer intento de trasladar el arca de
Quiriat-jearim a Jerusalén, y fue motivo inicial del gozo expresado con
musica. “Y Davidy todo Israel se regocijaban delante de Dios con todas
susfuerzas, con canticos, arpas, salterios, tamboriles, cimbalosy trompetas”
(1 Crén. 13:8). ‘Asimismo dijo David a losprincipales de los levitas, que
designasen de sus hermanos a cantores con instrumentos de musica, con sal-
teriosy arpasy cimbalos, que resonaseny alzasen la voz con alegria”(15:16).
La concrecion de aquella iniciativa real conservo el espiritu festivo de la
intension original: ‘De esta manera llevaba todo Israel el arca delpacto de
Jehova, conjubiloy sonido de bocinasy trompetasy cimbalos, y al son de
salteriosy arpas”(15:28). En el traslado definitivo, volvié a haber musica.
“YDavidy toda la casa de Israeldanzaban delante deJehova con toda clase
de instrumentos de madera de haya; con arpas, salterios, panderos, flautas
y cimbalos” (2 Sam. 6:5). El traslado del arca (simbolo de la presencia de
Dios) aJerusalén despertd manifestaciones de gozo, ya que la procesion
cantaba y tocaba diversos instrumentos.2 “Y David danzaba con toda su
fuerza delante deJehova [...]” (6:14). ‘Asi Davidy toda la casa de Israel
conducian el arca deJehova conjubiloy sonido de trompeta”(6:15). Tanta
exuberancia por parte de David le gané el desprecio y los reproches de
parte de su esposa, quien"/]../ vio al rey David que saltabay danzaba
delante deJehova [...]”(6:16). El destinatario de su celebracién era Dios:
‘Por tanto, danzaré delante de Jehova” (6:21). Se trataba de una danza
de alegria y alabanza. “La danza de David fue un acto de solemne y
santo gozo. Para una persona del Cercano Oriente de entonces, esa era
una manera natural de expresarse, por extrafia que nos parezca hoy. De
ese modo David expresé su alabanza de agradecimiento, y asi honr6 y
glorificé el santo nombre de Dios”.3

Los Salmos hablan de la expresion de jubilo por medio del canto, de la
cual participa, en una tipica personificacién poética, toda la naturaleza.
‘Dan voces dejubilo, y aun cantan” (Sal. 65:13). Isaias asocia la mUsica a
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ocasiones alegres; algunas relativas al futuro prometido al pueblo fiel.
‘Estos alzaran su voz, cantaran gozosospor la grandeza deJehova; desde el
mar daran voces. De lopostrero de la tierra oimos canticos: Gloria aljusto”
(Isa. 24:14, 16). ‘En aquel dia cantaran este cantico en tierra de Juda:
Fuerte ciudad tenemos; salvacion puso Diospor murosy antemuro” (26:1).
Parte de este futuro venturoso festejado con musica tenia que ver con el
retorno del exilio. ‘En aquel dia cantad acerca de la vifia del vino rojo”
(27:2). ‘Acontecera también en aquel dia, que se tocara con gran trompeta,
y vendran los que habian sido esparcidos en la tierra de Asiria, y los que
habian sido desterrados a Egipto, y adoraran a Jehova en el monte santo,
enJerusalén” (27:13). El solaz de Israel tenia que ver con la victoria divi-
na sobre los enemigos. “\Vosotros tendréis cantico como de noche en que se
celebra pascua, y alegria de corazon, como el que va conflauta para venir
al monte deJehova, al Fuerte de Israel” (30:29). “Ycada golpe de la vara
justiciera que asiente Jehova sobre él, sera con panderosy con arpas;y en
batalla tumultuosopeleard contra ellos”(30:32). La mUsica acompafiaria la
satisfaccion del retorno a su tierra, que floreceria en plenitud en el reino
mesianico. ‘Floreceraprofusamente, y también se alegraray cantara conjl -
bilo; lagloria del Libano le serd dada, la hermosura del Carmeloy de Saran.
Ellos veran lagloria deJehova, la hermosura del Dios nuestro” (35:2). ‘En-
tonces el cojo saltard como un ciervo, y cantara la lengua del mudo; porque
aguas serdn cavadas en el desierto, y torrentes en la soledad” (35:6). Jehova
mesalvard;por tanto, cantaremos nuestros canticos en la casa deJehova todos
los dias de nuestra vida” (38:20).

A veces, se unen la ejecucién de instrumentos y la danza, para feste-
jar con alegria el cumplimiento de las promesas divinas. ‘Adn te edifi-
caré, y seras edificada, oh virgen de Israel; todavia seras adornada con tus
panderos, y saldras en alegres danzas” (Jer. 31:4). El canto gozoso podia
referirse a la liberacion de los enemigos. ‘Loscielosy la tierray todo lo que
estd en ellos cantaran de gozo sobre Babilonia; porque del norte vendran
contra ella destruidores, diceJehova”(51:48).

Sofonias contiene alegres promesas, que serian celebradas con musi-
ca. “Canta, oh hija de Sion; da voces dejubilo, oh Israel; gdzatey regocijate
de todo corazon, hija deJerusalén” (3:14). El Sefior mismo participa de
esa celebracion cantada. Jehova esta en medio de ti, poderoso, élsalvara;
se gozard sobre ti con alegria, callard de amor, se regocijara sobre ti con
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canticos” (3:17). “Es tan grande el amor de Dios por su pueblo y su gozo,
que se lo representa con canticos”.4 Zacarias también asocia el canto con
la alegria. “Cantay alégrate, hija de Sion;porque he aqui vengo, y moraré
en medio de ti, ha dichoJehova”(2:10).

Job parece elevar el gozo a un nivel césmico, expresado en términos
musicales por las criaturas celestiales. ‘¢Sobre qué estanfundadas sus ba-
sas? ;O quién puso supiedra angular, cuando alababan todas las estrellas
delalba, y se regocijaban todos los hijos de Dios?” (38:6, 7).

Se empleaba el canto alegre en ocasion de casamientos. ‘Elfuego
devord a susjovenes, y sus virgenes nofueron loadas en cantos nupciales”
(Sal. 78:63).

El comentario pastoral de Santiago vincula la oracién con el canto, y
este al sentimiento de alegria. ‘¢Esta alguno entre vosotros afligido? Haga
oracion. ;Estaalguno alegre? Cante alabanzas” (Sant. 5:13).

Tristeza

La poesia del libro de Job relaciona varios instrumentos con la expre-
sién de una variada gama de sentimientos. A veces, su lamento es des-
crito como ausencia del canto o como silencio de instrumentos. ‘{Oh,
quefuera aquella noche solitaria, que no viniera cancion alguna en ella!”
(Job 3:7). ‘Elme hapuestopor refran depueblos, y delante de ellos he sido
como tamboril” (17:6). El contexto muestra un tiempo de dolor intenso,
y sufrimiento fisicoy moral. “Se ha cambiado miarpaen luto,y miflauta
en voz de lamentadores” (30:31). “Sin importarle el sonido de la trompeta.
Antes, como que dice entre los clarines: jEa!” (39:24, 25).

También, la poesia hebrea contiene implicaciones musicales de la
congoja colectiva, como la que describe escenas del cautiverio. Junto
a los rios de Babilonia, alli nos sentabamos, y aun llordbamos, acordando-
nos de Sion. Sobre los sauces en medio de ella colgamos nuestras arpas. 'Y
los que nos habian llevado cautivos nospedian que cantasemos, y los que
nos habian desolado nospedian alegria, diciendo: cantadnos algunos de los
canticos de Sion. ;Coémo cantaremos canticos deJehova en tierra de extra-
fos?” (Sal. 137:1-4). La pena del destierro habia enmudecido las liras de
los hebreos. Tal vez por esta misma razon, los instrumentos musicales
estuvieron ausentes en las sinagogas surgidas por este tiempo.
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Del mismo modo lIsaias asocia la ausencia de gozo con la desapari-
cion de la masica. “Quitado es elgozoy la alegria del campofértil; en las
vifias no cantaran, ni se regocijaran; nopisara vino en los lagares elpisa-
dor; he hecho cesar el grito del lagarero. Por tanto, mis entrafias vibraran
como arpapor Moab,y mi corazon por Kir-hareset”(Isa. 16:10, 11). “Ceso
el regocijo de lospanderos, se acabd el estruendo de los que se alegran, ceso
la alegria del arpa. No beberan vino con cantar; la sidra les serd amarga a
los que la bebieren” (24:8, 9).

Duelo

Por medio de la musica se manifestaba, ademas, profunda triste-
za, como en las endechas. “Yendechd David a Sadly aJonatan su hijo
con esta endecha, y dijo que debia ensefiarse a los hijos deJuda” (2 Sam.
1:17-18). También Jeremias expreso su dolor por la muerte de Josias por
medio de la mUsica. “YJeremias endechd en memoria de Josias. Todos los
cantoresy cantoras recitan esas lamentaciones sobreJosias hasta hoy [...]” (2
Croén. 35:25).

Por su parte, Ezequiel menciona las endechas que se cantaban. ‘Esta es
la endecha, y la cantaran; las hijas de las naciones la cantaran; endecharan
sobre Egiptoy sobre toda su multitud, diceJehova el Sefior” (Eze. 32:16).
“En el antiguo Cercano Oriente, se pagaba a mujeres para que realizaran
los actos propios del duelo (2 Sam. 1:24; 2 Crén. 35:25; Jer. 9:17)”5

En el Nuevo Testamento, se tocaban flautas cuando alguien moria,
como ocurrié en casa de Jairo (Mat. 9:23); y también en los bailes (Mat.
11:17; Luc. 7:32).

Alarma

Jeremias habla del sonido de trompeta. Anunciad en Juda, y procla-
mad enJerusalén, y decid: Tocad trompeta en la tierra; pregonad, juntaos, y
decid: Reunios, y entrémonos en las ciudadesfortificadas” (Jer. 4:5). El soni-
do del shofar tenia, en este caso, un sentido no relacionado con la masica.
“Esta era la sefial de alarma por medio de la cual se advertia al pueblo de
algan peligro inminente (Ose. 5:8; Joel 2:1)”.6 Habia connotaciones béli-
cas en el sonido del cuerno de carnero: ‘“No callaré;porgue sonido de trom-
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peta has oido, oh alma mia, pregén dequerra”(Jer. 4:19). ‘¢Hasta cuando he
de ver bandera, he de oir sonido de trompeta?” (4:21). ‘Puse también sobre
vosotros atalayas, que dijesen: Escuchadal sonido de la trompeta. Ydijeron
ellos: No escucharemos”(6:17). Los encargados de ejecutar la trompeta, en
este caso, no eran musicos, sino centinelas de los muros de la ciudad.7

Coronacion

A veces, la connotacién era de triunfo, como en el caso de la coro-
nacion de Salomén, cuando se toco la trompeta (1 Rey. 1:34, 39, 41).8
La inmensa alegria del pueblo se manifesté por medio de cantos con
flautas (1:40). También, durante el ungimiento de Jeht “tocaron corneta,
y dijeron:Jehd es rey” (2 Rey. 9:13). Hubo alegriay sonido de trompeta,
Y losprincipesy los trompeterosjunto al rey;y todo elpueblo delpais se
regocijaba, y tocaban las trompetas”(11:14). Pareciera que una parte tipica
de la ceremonia de coronacion consistia en tocar corneta (2 Sam. 15:10;
1 Rey. 1:39; 2 Rey. 11:14).9 Durante la coronacién de Joas: “Ymirando,
vio al rey que estabajunto a su columna a la entrada, y losprincipesy los
trompeterosjunto al rey,y que todo elpueblo de la tierra mostraba alegria,
y sonaba bocinas, y los cantores con instrumentos de musica dirigian la
alabanza” (2 Crén. 23:13).

Placer

Es claro que la musica estaba asociada a manifestaciones de placer.
En ese sentido, Barzilai pregunt6 a David: ‘¢Oiré mas la voz de los canto-
resy de las cantoras?” (2 Sam. 19:35). El anciano Barzilai habia acompa-
flado y sustentado a David durante su destierro al otro lado del Jordan.
Este lo habia invitado a vivir en Jerusalén, pero el anciano no acepto.
“No podia esperar mas de los placeres de este mundo”.10

Entre los deleites de los que se roded Salomén, figuran ‘tantoresy
cantoras [...Jy de toda clase de instrumentos de masica” (Ecl. 2:8).

Victoria
Los panderos y las danzas aparecian en las celebraciones por victorias
militares. “Y Maria la profetisa, hermana de Aarén, tomé un pandero en
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su mano, y todas las mujeres salieron enpos de ella con panderosy danzas. Y
Maria les respondia: ‘CantadaJehovd, porque en extremo se ha engrandecido;
ha echado en el mar al caballoy aljinete’ ” (Exo. 15:20, 21). Algo similar
sucedio6 en la época de los jueces: ‘Entonces volvidJefté a Mizpa, a su casa;y
he aquisu hija que salia a recibirle con panderosy danzas [...]” (Juec. 11:34).

Ocurrié también tras la victoria de David sobre Goliat. Acontecio
que cuando volvian ellos, cuando David volvio de matar alfilisteo, salieron
las mujeres de todas las ciudades de Israel cantandoy danzando, para reci-
bir al rey Sadl, conpanderos, con canticos de alegriay con instrumentos de
musica. Y cantaban las mujeres que danzaban, y decian: Sadl hiri6 a sus
miles, y David a sus diez miles” (1 Sam. 18:6, 7). ‘¢No es este David, de
quien cantaban en las danzas [...]?” (29:5).

Extasis

En ocasiones, la musica acompafiaba a los profetas. Se le dijo a Sadl:
‘Encontrards una compafiia de profetas que descienden del lugar alto, y
delante de ellos salterio, pandero, flauta 'y arpa, y ellos profetizando” (1
Sam. 10:5). Samuel anunci6 a Saul su encuentro con una compafiia de
profetas. “Resulta claro, por el contexto, que los profetas se estaban va-
liendo de la musica sagraday del canto para que resurgieran en su mente
algunos actos providenciales de Dios”.1l Lo mismo pas6 con Eliseo. El
profeta dijo: ‘Mas ahora traedme un tafiedor. Y mientras el tafiedor to-
caba, la mano deJehova vino sobre Eliseo” (2 Rey. 3:15). Sin embargo,
“seria un error pensar que los profetas acostumbraban recurrir a la mu-
sica antes que profetizar”.22Resulta interesante que los hijos de Asaf, de
Herndny de Jedutln profetizaban con instrumentos musicales (1 Cron.
25:1, 3). Algo similar se lee en los Salmos. ‘Inclinaréalproverbio mi oido;
declararé con el arpa mienigma” (Sal. 49:4).

Terapia

Se us6 la musica como terapia, para alivio de ciertas perturbaciones
causadas por un mal espiritu. Se orden6 en tiempos de Saul ‘gue bus-
quen a alguno que sepa tocar el arpa [..]. Y Saul respondi6 a sus criados:
Buscadme, pues, ahora alguno que toque bien, y traédmelo’ ” (1 Sam.
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16:16, 17). La busqueda tuvo éxito: He aquiyo he visto a un hijo de
Isai de Belén, que sabe tocar, y es valientey vigorosoy hombre de guerra,
prudente en suspalabrasy hermoso, y Jehovd esta con é17(16:18). La musica
de David representaba verdadero alivio y liberacion. “Ycuando el espiri-
tu malo departe de Dios venia sobre Saul, David tomaba el arpay tocaba
con sumano;y Salltenia alivioy estaba mejor,y el espiritu malo se aparta-
ba de €17 (16:23). David siguio6 realizando esta tarea. ‘David tocaba con
su mano como los otros dias (18:10). Alguna vez Saul quiso matarlo,
“mientras David estaba tocando” (19:9).

Conclusion

Puede verse, en el registro biblico, una diversidad  funciones comu-
nicacionales de su masica. La méas abundante era la de expresar alegria,
aunque también podia demostrar tristeza, duelo y advertencia. La musi-
ca servia para celebrar, para profetizar, y aun para aliviar perturbaciones
emocionales. Todos estos eran propositos evidentes de la musica en los
tiempos biblicos. Resta todavia destacar sus funciones religiosas mas
importantes; funciones que hacen a una teologia biblica de la musica.¥
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CAPITULO IV

Hacia una teologia biblica
de la musica

a tarea de elaborar una teologia biblica de la mdsica es reconocida-
Lmente dificil. Como lo dijo Wolfgang Hans Martin Stefani: “Entre-
tanto, en las Escrituras, los principios y preceptos especificos relativos a
la musica son dificiles de encontrar. Ningun escritor biblico presenta una
filosofia sistematica de la musica sacra”.1Ha de mirarse toda la Escritura
para hallar, al menos, dos aspectos claros para un enfoque teoldgico: el
papel de la musica en el didlogo del hombre con Dios (o didlogo teandfi-
¢0) y la funcion de la masica en la finalidad del culto.

La musica en el diadlogo teandrico (hombre-Dios)

Bien podria desestimarse el tema de la musica como motivo para el
trabajo teoldgico; sin embargo, el dato biblico relaciona ciertos instru-
mentos con Dios (1 Cron. 16:42; 2 Crén. 7:6); y se explicita su orienta-
cion revelada sobre la musica en Israel (2 Cron. 29:25; 35:15).

Lo esencial de la musica religiosa en las Escrituras parece ser su utili-
zacion inteligente para responder a Dios por sus cualidades y sus hechos
en favor de sus hijos. Es decir, la musica habla de Dios y habla a Dios
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de parte de los hombres. Los salmos hablan de alabar con inteligencia.
“Subié Dios conjubilo, Jehova con sonido de trompeta. Cantada Dios, can-
tad; cantad a nuestro Rey, cantad; porque Dios es el Rey de toda la tierra;
cantad con inteligencia” (Sal. 47:5-7). Dios rechaza el culto formal, con
musica desprovista de sentido: “Quita de mila multitud de tus cantares,
pues no escucharé las salmodias de tus instrumentos” (Amos 5:23).2 El pue-
blo vivia en placeres, sin advertir la destruccion cercana: ‘jorjean al son
de laflauta, e inventan instrumentos musicales, como D avid” (6:5). “Estos
ap6statas eran musicos como David; pero, a diferencia de este, su canto y
su musica eran degradantes”.3Su futuro serfia lamentable: “Ylos cantores
del templo gemiran en aquel dia, diceJehova el Sefior” (8:3).4 “Y cambiaré
vuestrasfiestas en lloro, y todos vuestros cantares en lamentaciones” (8:10).

En el Nuevo Testamento, se resalta la importancia de cantar con
el entendimiento: ‘¢Qué, pues? Oraré con el espiritu, pero oraré también
con el entendimiento; cantaré con el espiritu, pero cantaré también con el
entendimiento”{Y Cor. 14:15).

Ademas de los textos que sugieren una revelacion divina por medio
de la musica, existe una clara idea de la respuesta del hombre a su ini-
ciativa. Las instrucciones de Dios a Moisés hablan de la necesidad de
apreciar y de recibir el cantico registrado en Deuteronomio 31y 32 con
toda responsabilidad. En 31:19, 21 y 22, dice que Moisés debia escribir
el cdntico, cantarlo y ensefiarlo, de tal manera que fuera recordado por
sus descendientes.

La musica en la teleologia del culto

El triple objetivo del culto: adoracién, edificacion y evangelizacion,
ha sido sugerido por varios autores.5Se muestra, a continuacién, el modo
en que la masica contribuye a estos tres fines de la celebracion litargica.

Adoraciény alabanza

“Entre los varios centenares de veces que se menciona la musica en el
Antiguo Testamento, nueve de cada diez de estas menciones se refieren a
cantar o tocarpara Dios, dandole alabanza”.6 El cantico de Moisés a ori-
llas del Mar Rojo es un claro ejemplo de la alabanza por medio del canto.
‘Entonces cantd Moisésy los hijos de Israel este cantico a Jehova, y dijeron:
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Cantaréyo aJehova, porque se ha magnificado grandemente; ha echado
en el mar al caballoy aljinete” (Exo. 15:1). Moisés, autor de este cantico,
alaba la omnipotencia de Dios por sus obras en favor de Israel y por la
derrota de sus enemigos egipcios.7 EI mismo céntico, junto con el canti-
co del Cordero, serd entonado por los vencedores del Apocalipsis, sobre
“el mar de vidrio” (Apoc. 15:3). Cada una de las tres estrofas del himno
comienza con alabanzas (Exo. 15:2-5, 6-10, 11-18). Maria, hermana de
Moisés, dirigia un coro femenino y repetia el cantico (15:20, 21).8

El cantico de Moisés (15:1-18) es una respuesta de adoracion por las
cualidades y las acciones divinas. Dios era, para Israel, su “cantico” y el
motivo de su alabanza. Se reconoce la fortaleza, la salvaciony el poder de
Dios, al haber derrotado a los ejércitos de Egipto. Se mencionan la unici-
dad, la santidad, las hazafias y los prodigios, la misericordia de Dios para
con su pueblo; la grandeza divina, en contraste con los dioses. Concluye
con una afirmacién de la soberania eterna de Dios.9 Y Maria les respondia:
Cantad aJehova, porque en extremo se ha engrandecido; ha echado en el mar
al caballoy aljinete”(15:20,21). Maria, primera mujer denominada profeti-
saen la Bibliay coparticipe de la hazafia del Exodo (Mig. 6:4), con mas de
noventa afios, se comporté como una inspirada conductora de la alabanza
femenina. El coro de Maria respondia al coro masculino.D

Otro destacado céntico que Moisés debia ensefiar al pueblo se encuen-
tra en Deuteronomio 32:1 al 43. El cantico proclama el nombre de Diosy
lo engrandece; reconoce la perfeccion de su obray la rectitud de sus cami-
nos; y dice que el Sefior es Dios de verdad, justo y recto. Al mismo tiempo,
se describe al pueblo en su corrupcidn, locura e ignorancia; su abandono,
menosprecio y olvido de Dios; y anticipa los juicios de Dios.

El cantico de David en 2 Samuel 22 expresa gratitud y alabanza
hacia Dios por su liberacién. ‘Hablé David aJehova laspalabras de este
cantico, el dia queJehova le habia librado de la mano de todos sus enemi-
gos, y de la mano de Sall” (22:1). Es un Salmo de agradecimiento de
David por la liberacion y las bendiciones de Dios (22:2-51). Describe a
Dios como su Roca, Fortalezay Libertador; Escudo, Salvacion y Refu-
gio. ‘Invocaré aJehova, quien es digno de ser alabado [...]” (22:4). Con
pequefias variantes, este cantico se repite en el Salmo 18. “David escri-
bi6 ese salmo después de que Dios lo habia liberado en forma notable de
sus enemigos”.1l ‘Por tanto, yo te confesaré entre las naciones, ohJehova, y
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cantaré a tu nombre” (22:50). La expresion de reconocimiento al Sefior
continda en 2 Samuel 23. ‘Dijo David hijo de Isai[...] el dulce cantor de
Israel (23:1). Estas palabras de 2 Samuel 23:1 al 7 son un salmo
que plasma las Ultimas palabras registradas de David. “Estas palabras
describen adecuadamente al hombre que no solo escribié este cantico
sino también muchos Salmos, que han resultado una inspiracion para
los seres humanos de todos los siglos”.22

Los musicos de los tiempos de David debian adorar a Dios en la for-
ma de recordacion, confesion y loor. “Ypuso delante del arca de Jehova
ministros de los levitas, para que recordaseny confesaseny loasen aJeho-
va Dios de Israel” (1 Crén. 16:4). David puso a Asafy a sus hermanos a
cargo de la alabanza a Jehové (vers. 7). Asaf aparece en la introduccion
de varios de los Salmos (50; 73-83).13Sigue un Salmo de David, similar
a ciertas porciones de los Salmos (1 Cron. 16:7-36). Algunas expresiones
son las siguientes: ‘Alabad a Jehova” (8); ‘tantad a él, cantadle salmos”
(9). “Cantadalehova toda la tierra” (23). “Cantad entre lasgentes suglo-
ria” (24). ‘Entonces cantaran los arboles de los bosques delante de Jehova”
(33). Asafy sus hermanos fueron dejados para que ministrasen delante
del arca (37). También Hernan, Jedutin y otros (41), fueron designados
[..] para glorificar a Jehova (41).

David dejé organizada la musica destinada a la alabanza a Dios, y
produjo instrumentos musicales. Ademas, cuatro milporteros, y cuatro
milpara alabar a Jehovd, dijo David, con los instrumentos que he he-
chopara tributar alabanza”(23:5). El anciano David coroné a Salomén
como rey y distribuy6 las actividades de los levitas. “David no solo can-
taba y tocaba instrumentos musicales, sino también parece que fue in-
ventor de tales instrumentos”. 4 (Véase Amos 6:5; Neh. 12:36). Este tipo
de instrumentos se siguieron usando después del exilio. Habia cuatro
mil levitas dedicados especialmente para este ministerio (1 Crén. 23:5;
16:4). “Ypara asistir cada mafiana todos los dias a dar graciasy tributar
alabanzas a Jehova, y asi mismo por la tarde” (23:30). Los musicos de
David debian alabar y aclamar al Sefior (25:3).

El ministerio de la musica en el pueblo hebreo tenia el proposito
de alabar y dar gracias a Dios: ¥ los levitas cantores, todos los de Asaf,
los de Hernany los de Jedutn, juntamente con sus hijosy sus hermanos,
vestidos de linofino, estaban con cimbalosy salteriosy arpas al oriente del
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altar; y con ellos ciento veinte sacerdotes que tocaban trompetas, cuando
sonaban, pues, las trompetas, y cantaban todos a una, para alabary dar
gracias aJehovd, y a medida que alzaban la voz con trompetasy cimbalos
y otros instrumentos de musica, y alababan aJehova, diciendo: Porque él
es bueno, porque su misericordia espara siempre; entonces la casa se 1lend
de una nube, la casa de Jehova’ ” (2 Cron. 5:12, 13). “Y los sacerdotes
desempefiaban su ministerio; también los levitas, con los instrumentos de
musica deJehova, los cuales habia hecho el rey Davidpara alabar aJehova
porque su misericordia espara siempre, cuando David alababapor medio
de ellos. Asimismo los sacerdotes tocaban trompetas delante de ellos, y todo
Israel estaba enpie” (7:6).

Hubo un momento cuando se alabé a Dios por medio de la musica
en situaciones de guerra, no para celebrar la victoria, sino antes de ella.
“Yhabido consejo con elpueblo, puso a algunos que cantaseny alabasen a
Jehova, vestidos de ornamentos sagrados, mientras salia lagente armada, y
que dijesen: ‘Glorificad aJehova, porque su misericordia espara siempre’. Y
cuando comenzaron a entonar cantos de alabanza, Jehova puso contra los
hijos de Amén, de Moaby del monte de Seir, las emboscadas de ellos mis-
mos que venian contraJudd, y se mataron los unos a los otros” (20:21, 22).
Josafat proclam6 ayuno y or6 ante la amenaza de Moab y Amon. Luego
de la profecia de Jahaziel, el rey encomienda a los cantores que alaben al
Sefior. “A medida que el ejército de Juda avanzaba contra el enemigo, los
cantores iban a la vanguardia, pero lanzaban no gritos de guerra, sino
que expresaban alabanzas a Dios”.5 “Rara vez ha visto el mundo una
batalla como esta: soldados que cantaron himnos de alabanza a Dios
cuando estaba por comenzar el ataque. El pueblo vivia su fe, y Dios vio
conveniente recompensarla”.’6

Cuando Ezequias restauré el culto, utilizé la mdsica para la adora-
cién. “Ytoda la multitud adoraba, y los cantores cantabany los trompeteros
sonaban las trompetas; todo esto durd hasta consumirse el holocausto. Y
cuando acabaron de ofrecer, se inclind el rey, y todos los que con €1 estaban,
y adoraron. Entonces el rey Ezequiasy losprincipes dijeron a los levitas
que alabasen aJehova con laspalabras de Davidy de Asafvidente;y ellos
alabaron con gran alegria, y se inclinarony adoraron” (29:28-30). Aquella
pascua fue acomparfiada por alegria y masica. ‘Asi los hijos de Israel que
estaban en Jerusalén celebraron lafiesta solemne de lospanes sin levadura
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por siete dias con grande gozo;y glorificaban aJehova todos los dias los levi-
tasy lossacerdotes, cantando con instrumentos resonantes aJehova”(30:21).
Se habla de instrumentos resonantes en 2 Cron. 5:12y 13y 1 Cron.
15:28.

Trompetas, cimbalos y cantos se usaron en tiempos de Esdras du-
rante la edificacion del segundo Templo, con el propdsito especifico de
alabar y de dar gracias a Dios. “Ycuando los albafiiles del templo deJeho-
va echaban los cimientos, pusieron a los sacerdotes vestidos de sus ropasy con
trompetas, y a los levitas hijos de Asaficon cimbalos, para que alabasen a
Jehov@, seglin la ordenanza de David rey de Israel. Y Cantaban, alabando
y dando gracias aJehova [...]” (Esa. 3:10-11). “Era un privilegio sacerdo-
tal el tocar trompetas (NUm. 10:8; 31:6; Jos. 6:4; 1 Cron. 15:24; 16:6; 2
Cron. 5:12), al paso que los levitas tocaban cimbalos (1 Crén. 15:16, 19;
16:5; 2 Cron. 5:12, 13; 29:25). [..] Esta ordenanza aparece en 1 Cron.
15:16-24”.17 “Se entiende que habria sido un canto ‘antifonal’ (o alterna-
do), interpretado por dos coros”. 8

Momentos singulares de alabanza y gratitud, expresados a través de
la musica, se vivieron durante la dedicacién de los muros reconstruidos
de Jerusalén. “Y los levitas; Jesta, Binai, Cadmiel, Serebias, Juday Ma-
tanias, que con sus hermanos oficiaba en los cantos de alabanza” (Neh.
12:8). Musicos y cantores fueron convocados expresamente. ‘Para la
dedicacion del muro deJerusalén, buscaron a los levitas de todos sus lugares
para traerlos aJerusalén, para hacer la dedicaciony lafiesta con alabanzas
y con canticos, con cimbalos, salteriosy citaras. Yfueron reunidos los hijos
de los cantores, aside la region alrededor deJerusalén como de las aldeas de
los netofatitas [...Jporque los cantores se habian edificado aldeas alrededor
deJerusalén” (12:27-29). Los instrumentos se detallan: salterios, citaras.
El escenario compuesto por Nehemias fue impactante. ‘Hice luego subir
a losprincipes deJuda sobre el muro, y puse dos corosgrandes quefueron en
procesion; el uno a la derecha, sobre el muro, hacia lapuerta del Muladar”
(12:31). v de los hijos de los sacerdotes iban con trompetas Zacarias hijo de
Jonatan [...]y sus hermanos [...] con los instrumentos musicales de David
varon de Dios, y el escriba Esdras delante de ellos” (12:35, 36). “Cada pro-
cesion iba acompafiada por un grupo de sacerdotes que tocaban trom-
petas (vers. 41). Quien dirigia a los ocho trompetistas (vers. 36) que
acompafaban al grupo de Esdras era Zacarias, descendiente de Asaf”.10
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‘El segundo coro iba del lado opuesto, y yo en pos de él, con la mitad del
pueblo sobre el muro [...]"(12:38). “Llegaron luego los dos coros a la casa de
Dios;y yo,y la mitad de los oficiales conmigo, y los sacerdotes [...] con trom-
petas [..]. Y los cantores cantaban en alta voz, e lzrahias era el director”
(12:40-42). Vemos que la musica era una continuidad del modelo de
David (véase 2 Crén. 8:14). “Yhabian cumplido el servicio de su Dios, y el
servicio de la expiacion, como también los cantoresy losporteros, conforme
al estatuto de Davidy de Salomon su hijo. Porque desde el tiempo de David
y de Asdfi, ya de antiguo, habia un director de cantorespara los canticosy
alabanzasy accion de gracias a Dios. Y todo Israel en dias de Zorobabel
y en dias de Nehemias daba alimentos a los cantoresy a losporteros, cada
cosa en su dia [...]” (fAén. 12:45-47). Los cantores, como otros ministros,
eran sostenidos por el diezmo. ‘...] el diezmo [...] que estaba mandado
dar a los levitas, a los cantoresy a losporteros, y la ofrenda de los sacerdotes”
(13:5). “Encontré asimismo que lasporcionespara los levitas no les habian
sido dadas, y que los levitasy cantores que hacian el servicio habian huido
cada uno a su heredad” (13:10).

El libro de Job dice que hubo alabanza en la Creacion. ‘¢Sobre qué
estan fundadas sus basas? ;O quién puso su piedra angular, cuando ala-
baban todas las estrellas del alba, y se regocijaban todos los hijos de Dios?”
(Job 38:6, 7).

El libro de Salmos muestra que la musica alaba a Dios por sus atri-
butos: justicia, soberania, santidad, benevolencia, grandeza, poder, mi-
sericordia, fidelidad, bondad; y por sus acciones: victoria sobre los ene-
migos, salvacion, maravillas, providencia. ‘Alabaré a fehova conforme a
sujusticia, y cantaréal nombre defehova el Altisimo” (Sal. 7:17). El Salmo
termina con una doxologia final, con la cual David alaba a Dios por su
justicia y por ser “exaltado”.2 ‘Me alegraréy me regocijaré en ti; cantaré
a tu nombre, oh Altisimo” (9:2). “Cantaré afehova, porque me ha hecho
bien” (13:6). ‘Engrandécete, ohfehova, en tupoder; cantaremosy alabare-
mos tu poderio” (21:13). “Cantaréy entonaré alabanzas afehova” (27:6).
fehova es mifortalezay mi escudo; en él confié mi corazon, y fui ayudado,
por lo quesegozd mi corazon,y con mi cantico le alabaré”(28:7). “Cantad
afehova, vosotros sus santos, y celebrad la memoria de su santidad” (30:4).
‘Por tanto, a ti cantaré, gloria mia, y no estaré callado, fehova Dios mio,
te alabarépara siempre” (30:12). “TU eres mi refugio; me guardaras de la
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angustia; con canticos de liberacion me rodearas”(32:7). ‘Alegraos enJeho-
vay gozaos, justos;y cantad conjubilo todos vosotros los rectos de corazon”
(32:11). ‘Aclamad a Jehova con arpa; cantadle con salterioy decacordio.
Cantadle cantico nuevo; hacedlo bien, tafiendo conjubilo”(33:2, 3). Nue-
vos himnos de alabanza (40:3; 96:1). “Canteny alégrense los que estan a
favor de mijusta causa {35:27).

‘Puso luego en mi boca cantico nuevo, alabanza a nuestro Dios” (Sal
40:3). ‘Pero de dia mandaraJehova su misericordia, y de noche su cantico
estara conmigo, y mi oracién al Dios de mi vida” (42:8). Los libros poé-
ticos hablan de cénticos en la noche (Job 35:10; Sal. 32:7; 63:6; Hech.
16:25). ‘Entraré al altar de Dios, al Dios de mi alegriay de migozo;y te
alabaré con arpa, oh Dios, Dios mio”(Sal. 43:4). ‘{...] Dirijo al rey mi can-
t0” (45:1). “Subid Dios conjubilo, Jehova con sonido de trompeta. Cantad
a Dios, cantad; cantad a nuestro Rey, cantad;porque Dios es el Rey de toda
la tierra; cantad con inteligencia” (47:5-7).

‘Pronto esta mi corazon, oh Dios, mi corazon esta dispuesto; cantarg, y
trovaré salmos. Despierta, alma mia; despierta, salterioy arpa; me levan-
taré de mafiana. Tealabaré entre lospueblos, oh Sefior; cantaré de ti entre
las naciones” (57:7-9). ‘Peroyo cantaré de tupoder, y alabaré de mafiana
tu misericordia. Fortaleza mia, a ti cantaré; porque eres, oh Dios, mi refu-
gio, el Dios de mi misericordia” (59:16, 17). ‘Asi cantaré tu nombrepara
siempre, pagando mis votos cada dia” (61:8).

“Cantad la gloria de su nombre; poned gloria en su alabanza” (66:2).
“Toda la tierra te adorard, y cantara a ti; cantaran a tu nombre” (66:4).
“Cantada Dios, cantadsalmosa su nombre [...7”(68:4). “Loscantores iban de-
lante, los mUsicos detras; en medio las doncellas conpanderos”(68:25). ‘Reinos
de la tierra, cantada Dios, cantadal Sefior”(68:32). Alabaréyo el nombre de
Dios con cantico, lo exaltaré con alabanza” (69:30). ‘Asimismoyo te alabaré
con instrumento de salterio, oh Dios mio; tu verdad cantaréa ti en el arpa, oh
Santo de Israel. Mis labios se alegraran cuando cante a ti, y mialma, la cual
redimiste”(71:22,23). “La mencién de salterio y arpa implica culto publico,
en el cual se empleaban comdnmente estos instrumentos”.2. ‘Peroyo siem-
pre anunciaréy cantaréalabanzas al Dios deJacob” (75:9).

‘Me acordaba de mis canticos de noche; meditaba en mi corazény mi
espiritu inquiria” (77:6). “Y nosotros, pueblo tuyo, y ovejas de tu prado,
te alabaremos para siempre; de generacion en generacion cantaremos tus
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alabanzas”(79:13). “Cantad con gozo a Dios, fortaleza nuestra; al Dios de
Jacob aclamad conjubilo. Entonad cancion, y tafied elpandero, el arpa de-
liciosay elsalterio. Tocad la trompeta en la nueva luna [...]” (81:1-3). Da-
vid, desterrado de Jerusalén, expresa amor por la casa de Dios: ‘{Cuan
amables son tus moradas, ohJehova de los ejércitos! Anhela mi almay aun
ardientemente desea los atrios de Jehova; mi corazény mi carne cantan al
Dios vivo™ (84:1, 2).

“Y cantores y tafiedores en ella diran: todas misfuentes estan en ti”
(87:7). “Las misericordias deJehova cantaréperpetuamente; de generacion
en generacion haré notoria tufidelidad con mi boca” (89:1). ‘El Tabory
el Hermén cantar&n en tu nombre” (89:12). ‘De mafiana sacianos de tu
misericordia, y cantaremosy nos alegraremos todos nuestros dias” (90:14).

El Salmo 92, dedicado al sdbado como un dia consagrado a la ala-
banza, expresa: ‘Bueno es alabarte, ohJehova, y cantarsalmosa tu nombre,
oh Altisimo. Anunciarpor la mafiana tu misericordia, y tufidelidad cada
noche, en el decacordioy en elsalterio, en tono suave con el arpa”(92:1-3).

“Venid, aclamemos alegremente aJehova; cantemos conjubilo a la roca
de nuestra salvacion. Lleguemos ante su presencia con alabanza; aclamé-
mosle con canticos” (95:1, 2). “Los Salmos 95 a 100 forman un conjun-
to de canticos o antifonas de fiesta, dedicados al culto publico. Como
tales, se nota una estructura que oscila entre la alabanza a Jehovay las
razones para dicha alabanza”.2

“Cantad aJehova cantico nuevo; cantad aJehova, toda la tierra. Can-
tad a Jehova, bendecid su nombre; anunciad de dia en dia su salvacién”
(96:1, 2). “Cantad aJehova cantico nuevo, porgue ha hecho maravillas; su
diestra lo ha salvado, y su santo brazo” (98:1). “Cantad alegres a Jehova,
toda la tierra; levantad la voz, y aplaudid, y cantadsalmos. Cantad salmos
aJehova con arpa; con arpay voz de cantico. Aclamad con trompetasy
sonidos de bocina, delante del reyJehova” (Sal 98:4-6). “Cantad alegres a
Dios, habitantes de toda la tierra” (100:1). ‘Misericordiay juicio cantaré;
a ti cantaréyo, ohJehova”(101:1).

‘A sus orillas habitan las aves de los cielos; cantan entre las ramas”
(104:12). ‘Alehova cantaréen mi vida; a mi Dios cantaré salmos mientras
viva”(104:33). “Cantadle, cantadle salmos; habladde todas sus maravillas”
(105:2). El tema es el amor de Dios demostrado en la historia de Israel.
‘Entonces creyeron a suspalabrasy cantaron su alabanza”(106:12).
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‘Mi corazon esta dispuesto, oh Dios; cantaréy entonaré salmos; esta es
mi gloria. Despiértate, salterioy arpa; despertaré al alba. Te alabaré, oh
Jehovd, entre lospueblos; a ti cantaré salmos entre las naciones” (108:1-3).
‘Mifortalezay mi cantico esJAH,y él me hasidopor salvacion” (118:14).
“Cénticosfueron para mi tus estatutos en la casa en dondefui extranjero”
(119:54). ‘Alabad a JAH, porque él es bueno; cantad salmos a su nombre,
porque él es benigno” (135:3).

“Tealabaré con todo mi corazén; delante de los dioses te cantaré salmos”
(138:1). “Ycantaran de los caminos de Jehova, porque la gloria deJehova
esgrande” (138:5). “Oh Dios, a ti cantaré cantico nuevo; con salterio, con
decacordio cantaréa ti” {144:9). ‘Proclamaran la memoria de tu inmensa
bondad, y cantaran tu justicia” (145:7). ‘Alabaré a Jehova en mi vida;
cantarésalmos a mi Dios mientras viva” (146:2).

‘Alabad a JAH, porque es bueno cantar salmos a nuestro Dios; por-
que suavey hermosa es la alabanza” (147:1). Es el segundo Salmo ale-
luya: “Cantad a Jehova con alabanza, cantad con arpa a nuestro Dios”
(147:7). “Cantad a Jehova cantico nuevo; su alabanza sea en la congrega-
cion de los santos” (149:1). Cuarto Salmo aleluya: ‘Alaben su nombre con
danza; con panderoy arpa a él canten” (149:3). ‘Regocijense los santospor
sugloria, y canten aun sobre sus camas” (149:5). ‘Alabadle a son de bocina;
alabadle con salterioy arpa. Alabadle con panderoy danza; alabadle con
cuerdasy flautas. Alabadle con cimbalos resonantes; alabadle con cimbalos
dejubilo” (150:3-5).

Isaias escuché voces de adoracion a Dios por su santidad y su gloria.
“Yel uno al otro daba voces, diciendo: ‘Santo, santo, santo, Jehova de los
gjércitos; toda la tierra esta llena de sugloria’ Ylos quiciales de laspuertas
se estremecieron con la voz del que clamaba, y la casa se Ilend de humo” (lsa.
6:3, 4). Hay cénticos a Dios por su consuelo y salvacion, por ser grande
y hacer cosas grandes. ‘En aquel dia diras: Cantaré a ti, oh Jehova; pues
aunque te enojaste contra mi, tu indignacion se apartd, y me has consolado.
He aqui Dios es salvacion mia; me aseguraréy no temeré; porque miforta-
lezay mi cancion esJAHJehova, quien ha sido salvacion para mi” (12:1,
2). “Este capitulo es un salmo de accidn de gracias. Es una continuacion
apropiada del capitulo anterior, en el cual el Mesias efectia la liberacién
de los justos de manos de sus opresores™.23 “Y diréis en aquel dia: Can-
tad aJehova, aclamad su nombre, haced célebres en lospueblos sus obras,
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recordad que su nombre es engrandecido. Cantad salmos a Jehova, porque
ha hecho cosas magnificas; sea sabido esto por toda la tierra. Regocijatey
canta, oh moradora de Sion; porque grande es en medio de ti el Santo de
Israel”(12:4-6). “Toda la tierra estd en reposoy enpaz; se cantaron alaban-
zas” (14:7). “Aqui se presenta la paz que existiria una vez que el rey de
Babilonia hubiera desaparecido (vers. 4). Y, en forma figurada, también
representa la situacién que existird cuando el gobierno de Satanéas haya
concluido”.24

Hay alabanzas por la redencion de Dios en favor de su pueblo. “Can-
tad aJehova un nuevo cantico, su alabanza desde elfin de la tierra; los que
descendéis al mar,y cuanto hay en él, las costasy los moradores de ellas. Al-
cen la voz el desiertoy sus ciudades, las aldeas donde habita Cedar; canten
los moradores de Sela, y desde la cumbre de los montes den voces dejubilo”
(42:10, 11). “Cantad loores, oh cielos, porqueJehova lo hizo; gritad conjd -
bilo, profundidades de la tierra; prorrumpid, montes, en alabanza; bosque,
y todo arbol que en él esta; porqueJehova redimié aJacob, y en Israel sera
glorificado™(44:23). “Cantad alabanzas, oh cielos, y alégrate, tierra;y pro-
rrumpid en alabanzas, oh montes; porqueJehova ha consolado a supueblo,
y de suspobres tendra misericordia” (49:13). “Ciertamente consolaraJehova
a Sion; consolara todas sus soledades, y cambiara su desierto en paraiso, y
su soledad en huerto deJehovd; se hallara en ella alegriay gozo, alabanza
y voces de canto” (51:3). “Ciertamente volveran los redimidos de Jehova;
volveran a Sion cantando, y gozoperpetuo habra sobre sus cabezas; tendran
gozoy alegria, y el dolory elgemido huirdn” (51:11). Isaias predice el re-
torno del cautiverio babil6nico. “Cantad alabanzas, alegraosjuntamente,
soledades deJerusalén; porqueJehova ha consolado a supueblo, aJerusalén
ha redimido” (52:9). ‘Regocijate, oh estéril, la que no daba a luz; levanta
canciény da voces dejubilo, la que nunca estuvo departo; porque mas son
los hijos de la desamparada que los de la casada, ha dichoJehova” (54:1).
‘Porque con alegria saldréis, y conpaz seréis vueltos; los montesy los collados
levantaran cancién delante de vosotros, y todos los arboles del campo daran
palmadas de aplauso” (55:12). Agrega el profeta: “he aqui que mis siervos
cantaran porjabilo del corazén, y vosotros clamaréispor el dolor del cora-
z6n,y por el quebrantamiento de espiritu aullaréis” (65:14). Jeremias dice:
“Cantad a Jehova, load aJehova; porque ha librado el alma delpobre de
mano de los malignos” (Jer. 20:13).
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Jess cantd en la Ultima Cena: “Ycuando hubieron cantado el himno,
salieron al monte de los Olivos” (Mat. 26:30).

El cantico de Maria, o Magnificat, alaba al Sefior por su salvacion,
por sus hechos, su poder, santidad, misericordia: ‘Entonces Maria dijo:
Engrandece mi alma al Sefior;y mi espiritu se regocija en Dios mi Salva-
dor. Porque ha mirado la bajeza de su sierva; pues he aqui, desde ahora me
dirdn bienaventurada todas lasgeneraciones. Porque me ha hecho grandes
cosas el Poderoso; Santo es su nombre, y su misericordia es de generacion
en generacion a los que le temen. Hizoproezas con su brazo; esparcid a los
soberbios en elpensamiento de sus corazones. Quitd de los tronos a lospode-
rosos, y exalté a los humildes. A los hambrientos colmd de bienes, y a los ricos
envio vacios. Socorrid a Israel su siervo, acordandose de la misericordia de
la cual hablé a nuestrospadres, para con Abrahamy su descendencia para
siempre” (Luc. 1:46-55). “El canto de Maria (vers. 46-55) es considerado
como uno de los himnos més sublimes de toda la literatura sagrada;
una poesia de exquisita hermosura, digna de David, antepasado de Ma-
ria. Esta saturado de un espiritu de humilde adoracién y gratitud. Este
poema glorifica el poder, la santidad y la misericordia de Dios. Maria
expresa, en este canto, su emocién personal y su experiencia al meditar
en el mensaje del angel Gabriel.

“Este cantico de Maria, con frecuencia, se conoce con el nombre
de Magnificat, ‘engrandece’. Magnificat es la palabra latina con la cual
comienza este versiculo en la Vulgata. La primera mitad del cantico ex-
presa la gratitud personal de Maria (vers. 46-50), y la segunda mitad se
refiere a la accion de gracias de la nacién (vers. 51-55). Este canto revela
el caracter de Dios y destaca la gracia (vers. 48), la omnipotencia (vers.
49, 51), la santidad (vers. 49), la misericordia (vers. 50), la justicia (vers.
52-53) y la fidelidad (vers. 54-55) de Dios”.5

El cantico de Zacarias, o Benedictus, bendice a Dios por su reden-
cién, por la venida del Salvador, por su misericordia y fidelidad: ‘Ben-
dito el Sefior Dios de Israel, que ha visitadoy redimido a supueblo, y nos
levantd un poderoso Salvador en la casa de David su siervo, como hablé
por boca de sus santos profetas quefueron desde el principio; salvacion de
nuestros enemigos, y de la mano de todos los que nos aborrecieron; para
hacer misericordia con nuestros padres, y acordarse de su santo pacto; del
juramento que hizo a Abraham nuestro padre, que nos habia de conceder
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que, librados de nuestros enemigos, sin temor le serviriamos en santidady
enjusticia delante de él, todos nuestros dias. Ytu, nifio, profeta del Altisimo
serds llamado; porque irds delante de lapresencia del Sefior, para preparar
sus caminos; para dar conocimiento de salvacion a supueblo, para perdon
de suspecados, por la entrafiable misericordia de nuestro Dios, con que nos
visitd desde lo alto la aurora, para dar luz a los que habitan en tinieblas
y en sombra de muerte” (1:68-79). “Este inspirado cantico de Zacarias’
(vers. 68-79), algunas veces, es llamado Benedictas (‘Bendito’), pues esta,
es la primera palabra del cantico en el vers. 68 de la Yulgata latina.
La declaracion del versiculo 64 de que Zacarias ‘habld bendiciendo a
Dios’, sin duda, se anticipa a estas palabras. El cAntico de Zacarias tiene
un tono sacerdotal y es apropiado para un hijo de Aarén, asi como el
cantico de Maria es propio de la realezay es adecuado para una hija de
David. Sus frases sugieren que Zacarias, antes del nacimiento de Juan,
habia pasado el tiempo en diligente estudio de lo que decian los profetas
en cuanto al Mesias y a la obra de su precursor.

Todo el himno es tipicamente hebreo y mesianico; es un cantico de
alabanza a Dios por el pronto cumplimiento de las promesas referentes
al Mesias y su Reino. Se divide en dos secciones principales: la primera
tiene tres estrofas (vers. 68 y 69, 70 a 72, y 73 a 75) que se refieren a la
mision del Mesias; la segunda tiene dos estrofas (vers. 76, 77, 78, 79) que
presentan la obra del precursor del Mesias. El contenido y la redaccién
de este cdntico muestran un conocimiento intimo de las Escrituras del
Antiguo Testamento, especialmente de los profetas [...]”.%

El céntico de los ngeles glorifica a Dios por la encarnacion de Cris-
to: {Gloria a Dios en las alturas, y en la tierrapaz, buena voluntadpara
con los hombres!”(2:14). “En este cantico de los angeles hay un equilibrio
poético entre ‘gloria’ y ‘paz’, entre ‘Dios’ y ‘hombres’, entre ‘alturas’ y
‘tierra’. El plan de salvacion reconcilia a Dios con los hombres, dando
paz a los hombres y gloria a Dios. Solo puede haber paz cuando la vo-
luntad de Dios se hace tanto en la tierra como en el cielo (Mat. 6:10)".27

El cantico de Simedn habla de salvacion y restauracion: ‘Ahora, Se-
fior, despide a tu siervo en paz, conforme a tu palabra; porque han visto
mis 0jos tu salvacién, la cual haspreparado en presencia de todos lospue-
blos; luzpara revelacion a los gentiles, y gloria de tupueblo Israel” (Luc.
2:29-32).
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Hay un testimonio apostolico de la entonacion de himnos a Dios:
‘Pero a medianoche, orando Pabloy Silas, cantaban himnos a Dios;y los
presos los oian” (Hech. 16:25).

Los pasajes paulinos méas completos sobre musica son Efesios 5:19 y
Colosenses 3:16. El primero habla del canto como alabanza al Sefior:
“hablando entre vosotros con salmos, con himnosy canticos espirituales,
cantandoy alabando al Sefior en vuestros corazones” (Efe. 5:19). “Proba-
blemente, sea una sugerencia de un canto antifonal, o quiza sencilla-
mente una referencia al beneficio mutuo que se deriva de la adoracion
en conjunto [..]. Una de las primeras manifestaciones de estar lleno del
Espiritu, es el gozo que se siente en la confraternidad con los creyentes
y en los actos de adoraciéon comunitaria”. B El otro texto: “Lapalabra de
Cristo more en abundancia en vosotros, ensefiandoosy exhortandoos unos a
otros en toda sabiduria, cantando con gracia en vuestros corazones al Sefior
con salmos e himnosy canticos espirituales” (Col. 3:16). “El apéstol ha reu-
nido en este versiculo la plenitud del ministerio de aquel cuyo corazén
esta enriquecido con la presencia permanente de la palabra de Cristo.
Ensefia mediante sus mensajes y cantos, y amonesta a su hermano y
alabay ensalza a Dios”. 9

Santiago relaciona el canto con la alabanza: ‘(Estaalguno entre voso-
tros afligido? Haga oracién. ¢Esta aljuno alegre? Cante alabanzas” (Sant.
5:13).

Los céanticos del Apocalipsis alaban a Dios o al Cordero por la re-
dencién obtenida con el sacrificio de Cristo, y por la victoria final: “Y
cuando hubo tomado el libro, los cuatro seres vivientesy los veinticuatro
ancianos se postraron delante del Cordero; todos tenian arpas, y copas de
oro llenas de incienso, que son las oraciones de los santos; y cantaban un
nuevo cantico, diciendo: Digno eres de tomar el libroy de abrir sus sellos;
porque tufuiste inmolado, y con tu sangre nos has redimido para Dios, de
todo linajey lenguay puebloy nacién "(Apoc. 5:8, 9). “Es natural que se
mencione este instrumento en relacidn con el himno que estd a punto de
cantarse (vers. 9, 10)”.3 “Y oi una voz del cielo como estruendo de muchas
aguas, y como sonido de ungran trueno;y la voz que oi era como de arpistas
que tocaban sus arpas. Ycantaban un cantico nuevo delante del trono, y de-
lante de los cuatro seres vivientes, y de los ancianos;y nadiepodia aprender
el cantico sino aquellos ciento cuarentay cuatro mil quefueron redimidos

66



Hacia unateologia biblica de la musica

de entre los de la tierra” (14:2, 3). “Esta experiencia es de naturaleza tan
personal, que solo los que han pasado por ella pueden apreciar su signi-
ficado. Para ellos el canto es un resumen preciosisimo y abarcante de las
vicisitudes por las cuales han pasado en las etapas finales de conflicto
entre el bieny el mal”3

“M también como un mar de vidrio mezclado con fuego;y a los que
habian alcanzado la victoria sobre la bestiay su imagen, y su marcay el
namero de su nombre, enpie sobre el mar de vidrio, con lasarpas de Dios. Y
cantan el cantico de Moisés siervo de Dios, y el cantico del Cordero, dicien-
do: ‘Grandesy maravillosas son tus obras, Sefior Dios todopoderoso; justosy
verdaderos son tus caminos, Rey de los santos’ ”(15:2, 3).

Edificacién

Ademas de la adoracidn, el canto en tiempos biblicos se empleaba
como método para transmitir valores espirituales a las siguientes gene-
raciones.2Asi fue el mandato divino: ‘“Ahorapues, escribios este cantico, y
enséfialo a los hijos de Israel;ponlo en boca de ellos, para que este cantico me
seapor testigo contra los hijos de Israel [...]. Ycuando les vinieren muchos
malesy angustias, entonces este cAntico respondera en su cara como testigo,
pues sera recordadopor la boca de sus descendientes [...]. 'Y Moisés escribi6
este cantico aquel dia, y lo ensefié a los hijos de Israel” (Deut. 31:19, 21,
22). ‘Entonces habld Moisés a oidos de toda la congregacion de Israel las
palabras de este cantico hasta acabarlo” (31:30).

“Vino Moisésy recito todas laspalabras de este cantico a oidos delpue-
blo, ély Josué hijo de Nun. Yacabh6 Moisés de recitar todas laspalabras a
todo Israel;y les dijo: Aplicad vuestro corazon a todas laspalabras queyo
0s testifico hoy, para que las mandéis a vuestros hijos, afin de que cuiden de
cumplir todas laspalabras de esta ley’ ”(32:44-46).

La alabanza de los Salmos tenia una dimensién corporativa: “Cantad
aJehova cantico nuevo; su alabanza sea en la congregacion de los santos”
(Sal. 149:1). Por lo mismo, tenia una dimensién horizontal de apoyo y
crecimiento mutuo.

En la ensefianza de Pablo, el culto es un factor de crecimiento y
transformacion (Rom. 12:2). La indicacion del apostol sobre el canto
apunta a la edificacion mutua de los creyentes: “hablando entre vosotros
con salmos, con himnosy canticos espirituales, cantandoy alabando al Se-
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flor en vuestros corazones” (Efe. 5:19). Lo mismo en el texto ya sefialado:
‘Lapalabra de Cristo more en abundancia en vosotros, ensefiandoosy ex-
hortandoos unos a otros en toda sabiduria, cantando con gracia en vuestros
corazones al Sefior con salmos e himnosy cé&nticos espirituales” (Col. 3:16).

El canto debe ser para edificacion, como dice Pablo: “Cuando 0s reu-
nis, cada uno de vosotros tiene salmo, tiene doctrina, tiene lengua, tiene re-
velacion, tiene interpretacion. Hagase todopara edificacion” (1 Cor. 14:26).

Lilianne Doukhan cree que la musica estd destinada al crecimiento
mental, espiritual y social de los individuos: (1) afecta el desarrollo men-
tal y lamemoria; (2) tiene un efecto espiritual; (3) es una herramienta de
valor en la edificacion del caracter; y (4) promueve habilidades sociales.3

Evangelizacién

Cuando David manifiesta gratitud y alabanza al Sefior por la libera-
cion de sus enemigos, lo extiende como testimonio a las naciones. ‘Por
tanto, yo te confesaré entre las naciones, ohJehova, y cantaréa tu nombre”
(2 Sam. 22:50).

Los salmos hablan abundantemente de publicar las alabanzas entre
las naciones. “Cantad a Jehova, que habita en Sion; publicad entre los
pueblos sus obras” (Sal. 9:11). ‘Por tantoyo te confesaré entre las naciones,
oh Jehova, y cantaré a tu nombre” (18:49). ‘Pronto estd mi corazon, oh
Dios, mi corazon esta dispuesto; cantaré, y trovaré salmos. Despierta, alma
mia; despierta, salterioy arpa; me levantaré de mafiana. Tealabaré entre
lospueblos, oh Sefior; cantaré de ti entre las naciones” (57:7-9). ‘Mi corazon
esta dispuesto, oh Dios; cantaréy entonaré salmos; esta es mi gloria. Des-
piértate, salterioy arpa; despertaréalalba. Tealabaré, ohJehova, éntrelos
pueblos; a ti cantaré salmos entre las naciones” (108:1-3). Kiien menciona
que la utilizacidn del canto para evangelizar puede apoyarse en el ejem-
plo de David (57:9; 108:3).3%

Lo mismo se lee en los profetas. “Ydiréis en aquel dia: CantadaJeho-
va, aclamadsu nombre, haced célebres en lospueblos sus obras, recordad que
su nombre es engrandecido. Cantad salmos aJehova, porque ha hecho cosas
magnificas; sea sabido estopor toda la tierra. Regocijatey canta, oh morado-
ra de Sion;porquegrande esen medio de ti el Santo de Israel” (Isa. 12:4-6).

De todas maneras, no hay mucha evidencia historica de que esto haya
ocurrido en la vivencia de Israel. John Blanchard cree que en ninguna
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parte de la Biblia se encuentra que la mdsica haya sido utilizada para
comunicar el mensaje a los incrédulos, y que el canto y la musica estaban
siempre al servicio del culto, la adoracién y la alabanza. Kien piensa que
el nico relato que yuxtapone el canto y la conversion de los paganos se
encuentra en el relato de Pablo y Silas en la prision de Filipos.3

Conclusién

El enfoque biblico de la musica es abrumadoramente teocéntrico.
Los canticos estan dirigidos a Dios, en su inmensa mayoria; es el gran
objeto de la alabanza que responde a las cualidades de su caractery de su
accionar redentor. La revelacion divina dio forma a la musica destinada
a la liturgia, por medio de los profetas. Hay, también, una funcién di-
dactica en la musica biblica, ya que el canto es educativo y un medio de
trasmision de valores. Los hombres expresan por medio de la musica sus
mas variadas emociones y circunstancias, mayormente de alegria, grati-
tud y loor. Y esa musica tiene, también, una dimension evangelizadora.

El libro de Lilianne Doukhan, In Tune With God, arriba también
a ciertas conclusiones acerca de la teologia de la musica en la Biblia:
(1) Que la musica fue entendida como un don de Dios que debia ser
recibido y cultivado. (2) Que la musica retornaba a Dios, como una
ofrenda centrada en Dios mismo, que reflejaba sus atributos, su caracter
y los valores de la adoracion biblica. (3) Que la musica en la Biblia era
doxoldgica (para la gloria de Dios). (4) Que la musica de adoracion se
entendid como un ministerio (servicio a Dios y a la comunidad) que
debia ser realizado con fidelidad. (5) Que la musica fue usada como una
herramienta para ensefiar y recordar la verdad. (6) Que la musica fue
usada con habilidad, con discernimiento y con dedicacién. Y (7) que los
conceptos de lo apropiado y lo relevante estan bien establecidos (musica
apropiada para expresar a Dios y relevante para la congregacion). 3t
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v, ELADVENTISMO
m Y LA MUSICA

CAPITULO YV

La musica de la iglesia en los
escritos de Elena de White

orprende la profusion de alusiones a la musica en el registro bibli-
Sco; y otro tanto podria decirse de los escritos de Elena de W hite.1
Estos consejos trascienden la preocupacidn pastoral practica, hacia el
enunciado de principios que hacen a una teologia de la mdasica en el
contexto cultico eclesial.2 Se ofrecen, a continuacidn, algunos aspectos
basicos del lugar de la musica en la celebraciéon comunitaria. Primero,
la muasica como don de Dios que evita la teatralidad y la mundana-
lidad, asi como la confusién y el ruido; luego, la participacién de la
musica a los fines del culto; es decir: la adoracidn, la edificacion y la
evangelizacion. Al final, se describe la responsabilidad humana acerca
de la musica, expresada en valoracion y ministerio.
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La musica como don de Dios

Untalento de origen divino

La autora describe el cielo como un &mbito de alabanza contagiosa.
‘La melodia de alabanza es la atmosfera del cielo; y cuando el cielo
se pone en contacto con la tierra, se oye musica y alabanza, ‘alegriay
gozo, alabanzay voces de canto’ (Isa. 51:3) 7 Satanas tuvo, en su estado
de inocencia, un papel protagonico en esta actividad. “Satanas habia
dirigido el coro celestial. Habia dado la nota; luego toda la hueste an-
gélica se habia unido a él, y entonces en todo el cielo habian resonado
acordes gloriosos en honor de Dios y de su amado Hijo”4

Por ello, la celebracion musical suele acompafiar la actividad divina
en la historia de la salvacion. Hubo mdusica angelical por la creacion
de la Tierra (Job 38:7). “Los corazones humanos, al simpatizar con el
cielo, han respondido a la bondad de Dios con notas de alabanza. Mu-
chos de los sucesos de la historia humana han estado ligados al canto”5

Elena de White cree que la musica es un don de Dios, aungue se la haya
usado mal con mucha frecuencia. “La historia de los cantos de la Biblia
esta llena de insinuaciones en cuanto a los usos y beneficios de la musicay
el canto. A menudo se pervierte la musica haciéndola servir a malos pro-
positos, y de ese modo llega a ser uno de los instrumentos méas seductores
de la tentacion. Pero, debidamente empleada es un precioso don de Dios,
destinado a elevar los pensamientos hacia temas mas nobles, y a inspirary
levantar el alma”.6

En especial, la masica vocal es considerada un talento provisto por
el cielo. “La voz humana expresada en canto constituye uno de los ta-
lentos dados por Dios y que deben emplearse para su gloria. El enemigo
de la justicia utiliza provechosamente ese talento a su servicio. Y lo que
es un don de Dios, dado para bendecir las almas, es pervertido, mal
aplicado y sirve a los propdsitos de Satands. Este talento de la voz es una
bendicién si se consagra al Sefior para servir a su causa”.7 “La musica
vocal es uno de los dones de Dios a los hombres, un instrumento que
nada puede sobrepujar o igualar cuando el amor de Dios mora en el
alma”.8
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Un don que no requiere teatralidad ni despliegue mundanal

Sefiala la autora que los pastores perspicaces “estan satisfechos con la
sencillez en los servicios religiosos. En vez de presentar muchos cantos
no sagrados, conceden su principal atencion al estudio de la Palabra, y
tributan alabanza a Dios desde el corazon”9

Esa necesidad de direccion divina vuelve desaconsejable el empleo
de musicos mundanos. “En las reuniones que se celebren no han de
depender de cantores mundanos y de despliegue teatral para despertar
el interés. ;COomo puede esperarse que los que no tienen ningun interés
en la Palabra de Dios, los que nunca han leido su Palabra con un sin-
cero deseo de comprender sus verdades, canten con el espiritu y con el
entendimiento? ;Como pueden sus corazones estar en armonia con las
palabras del canto sagrado? ;Como puede el coro celestial unirse en una
musica que es solamente una forma?”.10“,Como puede Dios ser glorifi-
cado cuando dependéis para vuestros cantos de un coro mundano, que
trabaja a sueldo? Hermano mio, cuando Ud. vea estas cosas con plena
claridad, tendrd Ud., en sus reuniones, Gnicamente cantos dulces y sen-
cillos, y pedira a toda la congregacion que se una en el canto. Qué im-
porta si entre los presentes hay algunos cuyas voces no son tan musicales
como la voz de los deméas. Cuando el canto es tal que los angeles pueden
unirse con los cantores, se produce sobre la mente una impresion que el
canto que procede de labios no santificados no puede hacer”.1l

“No contratéis musicos mundanos, si esto puede evitarse de alguna
manera. Reunid cantores que canten con el espiritu y también con el
entendimiento. La ostentacidon extraordinaria que a veces hacéis implica
gasto innecesario, que a los hermanos no se les debe exigir que hagan;
y encontraréis que después de un tiempo los no creyentes no estaran
dispuestos a dar dinero para hacer frente a estos gastos”.12 “En las reu-
niones que se realizan, no debiera descuidarse el canto. Dios puede ser
glorificado por esta parte del servicio. Y cuando los cantores ofrecen
sus servicios, deben ser aceptados. Pero no debe emplearse dinero para
contratar cantores. A menudo, el canto de los himnos sencillos por parte
de la congregacidn, tiene un encanto que no poseen las selecciones de un
coro, por mucha habilidad que tenga”.13 “La ostentacién no es religion
ni santificacion. No hay nada més ofensivo a la vista de Dios que un
despliegue de musica instrumental, cuando aquellos que toman parte
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no son consagrados, no tienen melodias en sus corazones para el Sefior.
La ofrenda maés dulce y aceptable a la vista de Dios, es un corazén que
ha alcanzado la humildad al practicar la abnegacion, al elevar la cruz y
seguir a Jesus”. 4

“Dios es glorificado por los cantos de alabanza que brotan de un co-
razon puro, lleno de amory devocion a é1”.5*“Las formas, las ceremonias
y las realizaciones musicales no constituyen la fortaleza de la iglesia”. 16

Un caso de estudio

La musica sagrada se aleja de la confusion y del ruido, y contribuye
a la serenidad. Es ilustrativa la desaprobacion de Elena de White de la
musica empleada durante el Congreso Campestre de Muncie, Indiana,
de 1900. “He recibido instrucciones concernientes a las Gltimas expe-
riencias de los hermanos de Indiana y a las ensefianzas que han dado
a las iglesias. El enemigo ha estado obrando a través de estas précticas
y ensefianzas para descarriar a las almas”.I7 “La forma en que se han
celebrado las reuniones en Indiana, con ruido y confusion, no las reco-
mienda a las mentes concienzudas e inteligentes. Estas demostraciones
no contienen nada capaz de convencer al mundo de que poseemos la
verdad. El ruido y el alboroto, en si mismos, no constituyen ninguna
evidencia en favor de la santificacion, o del descenso del Espiritu Santo.
Vuestras demostraciones extravagantes crean unicamente disgusto en
las mentes de los no creyentes. Cuanto menos haya de esta clase de de-
mostraciones, tanto mejor sera para los participantes y para el pueblo en
general”.BEI culto verdadero se caracterizaria de manera diferente. “El
Sefior quiere que sus servicios se caractericen por el orden y la disciplina,
y no por la agitacion y la confusion [..]. Necesitamos ser precavidos y
permanecer serenos, y contemplar las verdades de la revelacion. La agi-
tacién no favorece el crecimiento en la gracia que conduce a la verdadera
pureza y santificacion del espiritu [,..]”.0

La autora anticipa nuevas manifestaciones de este tipo en el futuro.
“Esas mismas cosas que habéis explicado que ocurrian en Indiana, el
Sefior me ha mostrado que volverian a ocurrir justamente antes de la
terminacion del tiempo de gracia. Se manifestard toda clase de cosas
extrafias. Habra vocerio acompafiado de tambores, musica y danza. El
juicio de algunos seres racionales quedard confundido de tal manera
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que no podran confiar en él para realizar decisiones correctas, y a esto
consideran como la actuacion del Espiritu Santo.

“El Espiritu Santo nunca se manifiesta en esa forma, mediante ese
ruido desconcertante. Esto constituye una invencion de Satanas, para
ocultar sus ingeniosos métodos destinados a tornar ineficaz la pura, sin-
cera, elevadora, ennoblecedora y santificadora verdad para este tiempo.
Es mejor no mezclar nunca el culto a Dios con mdasica, que utilizar ins-
trumentos musicales para realizar la obra que en enero pasado se me
mostré que tendria lugar en nuestras reuniones de reavivamiento. La ver-
dad para este tiempo no necesita nada de eso, para convertir a las almas.
El ruido desconcertante aturde los sentidos y desnaturaliza aquello que, si
se condujera en la forma debida, constituiria una bendicién. El influjo de
los instrumentos satanicos se une con el estrépito y el vocerio, con lo cual
resulta un carnaval, y a esto se lo denomina la obra del Espiritu Santo”.2

“El Espiritu Santo no tiene nada que ver con ese desorden perturbador
y esa barahlnda que me fueron mostrados en enero pasado. Satanés tra-
baja en medio del estruendo y de la confusién producida por esa clase de
musica, la cual, si fuera dirigida debidamente, serviria para alabar y glori-
ficar a Dios. El diablo hace que tenga el mismo efecto que la mordedura
ponzorfiosa de la serpiente.

“Las cosas que han ocurrido en el pasado también aconteceran en el
futuro. Satanas convertira la masica en una trampa, debido a la forma
en que es dirigida. Dios exhorta a su pueblo, que tiene la luz ante si
en la Palabra y los testimonios, a que lea y considere, y luego que obe-
dezca. Se han dado instrucciones claras y definidas a fin de que todos
comprendan”.2l

La musica en la teleologia del culto

La mausica en el culto persigue los mismos propositos que la celebra-
cion litdrgica; es decir, que cumple un objetivo triple: la adoracion a
Dios, la edificacion de la iglesia 'y la evangelizacion del mundo.

Un medio de adoracion
Para Elena de White, la musica es un vehiculo adecuado para la ado-
racion y la alabanza. “La musica forma parte del culto tributado a Dios
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en los atrios celestiales [...]. El canto, como parte del servicio religioso, es
tanto un acto de culto como lo es la oracidon”.2 “Por tanto, mientras nos
reunimos sabado tras sabado, cantemos alabanzas a Aquel que nos lla-
mo de las tinieblas a su luz admirable [...]. Sea el amor de Cristo el tema
principal de lo que dice el predicador. Sea lo que se exprese con sencillo
lenguaje en todo himno de alabanza”.23

Por ello, la musica no puede convertirse en una experiencia de auto
gratificacion, o devenir en un mero espectaculo. “Los espectaculos mu-
sicales, que conducidos apropiadamente no hacen dafio, son muchas
veces una fuente de mal [...]. El talento musical muchas veces fomenta
el orgullo y la ambicion por la exhibicion, y los cantantes dedican muy
pocos pensamientos a la adoracion a Dios”.24

Esta situacion fue observada mas de una vez. “Fui llevada a algunos
de sus ensayos de coro, y se me hizo leer los sentimientos existentes en
el grupo que Ud. dirige. Habia celos mezquinos, envidia, criticay mur-
muracion. Dios requiere un servicio prestado de todo corazén; el forma-
lismo y el servicio prestados solamente de labios son como bronce que
resuena y como cimbalo que retifie. Su canto tiene como finalidad la
ostentacion, y no la alabanza a Dios con el espiritu y el entendimiento.
La condicion del corazon revela la calidad de la religion del que profesa
la piedad”.%

Un caso de estudio

La carta de Elena de White a un director de coro muestra la tragedia
de la autoexaltacion de un mdasico de talento. Se describe a “S” como
orgulloso; se sentia ofendido y herido con facilidad. Tenia buena edu-
cacion musical, aunque le costaba adecuar su conocimiento al culto. La
autora recuerda que “el canto en un servicio religioso forma parte de la
adoracion a Dios [..]” y que la “singularidad o peculiaridad cultivada
llama la atencion de la gente y destruye la impresion solemne y la se-
riedad que debe resultar de la musica sacra. Cualquier cosa extrafia y
extravagante en el canto destruye la seriedad y la santidad del servicio
religioso [..]. Todo lo que esta conectado con el culto religioso deberia
ser digno, solemne e impresionante [...].

“Se puede decir lo mismo del canto. Ud. adopta actitudes indignas.
Le da asuvoz todo el volumen que puede. Usted ahoga los finos acordes
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y sonidos de las voces méas musicales que la suya. Ese ejercicio corporal y
la voz ruday fuerte no son melodiosos para los que escuchan en la tierra
y los que escuchan en el cielo. Ese canto es defectuoso, y no es aceptado
ante Dios como musica perfecta, suave, y de acordes musicales dulces.
No hay tales exhibiciones en medio de los dngeles como lo he visto a
Veces en nuestras reuniones. Tales notas y gestos toscos no se ven en el
coro angelical. Su canto no choca al oido. Es suave y melodioso, y es
cantado sin ese gran esfuerzo que presencié. No es forzado y exagerado,
requiriendo ejercicio fisico.

“El hermano S. no es consciente de cudntos estan divertidos y dis-
gustados. Algunos no pueden reprimir pensamientos no santificados y
sentimientos livianos, al ver los movimientos no refinados en el canto.
El hermano S. se exhibe. Su canto no tiene poder para subyugar el
corazén y tocar los sentimientos. Muchos han asistido a las reuniones
y escuchado las palabras de la verdad hablaba desde el pulpito, que ha
convencido y ha hecho que sientan la solemnidad de ella en sus men-
tes; pero varias veces la forma en la cual se ha dirigido el canto no
ha reforzado la impresion hecha. Las demostraciones y las contorsiones
corporales, la apariencia desagradable del esfuerzo exagerado ha estado
tan fuera de lugar en la casa de Dios, tan comico que se quitaron las
impresiones serias hechas en las mentes. Los que creen en la verdad no
son tan altamente considerados como antes del canto.

“El hermano S. ha sido un caso dificil de tratar. Ha sido como un
nifio indisciplinado y mal educado. Cuando se le ha reprendido, en vez
de recibir el reproche como una bendicion, ha dejado que le invadan sus
sentimientos y se ha desanimado hasta no hacer nada. Si él no podia
hacer todo como desea, a su manera, no ayudaba en nada. El no se ha
aferrado al trabajo con sinceridad para cambiar sus ademanes sino que
se ha abandonado a sentimientos de testarudez que separan a los angeles
de ély atraen a los angeles malvados a su alrededor. La verdad de Dios
recibida en el corazén produce su influencia refinadora y santificadora
en la vida.

“El hermano S. ha pensado que el canto era la cosa mas grande para
hacer en este mundo y que tenia forma muy vastay amplia de hacerlo.

“Su canto esté lejos de complacer al coro angelical. Imaginese pa-
rado en el grupo de angeles alzando sus hombros, enfatizando las pa-
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labras, moviendo su cuerpo y usando todo el volumen de su voz. ;Qué
clase de concierto y de armonia habria con tal exhibicion delante de los
angeles?

“La musica es de origen celestial. Hay un gran poder en la musica.
Fue la musica del coro angelical la que hizo vibrar los corazones de los
pastores en los valles de Belén, y recorri6 el mundo entero. Es por la mu-
sica que elevamos nuestras alabanzas hacia él, cuya persona es purezay
armonia. Es con musicay cantos de victoria que los redimidos recibiran
la recompensa eterna.

“Lavoz humana tiene algo particularmente sagrado. Su armoniay su
poder afectivo, divinamente inspirados, sobrepasan todo instrumento
musical. La musica vocal es uno de los dones de Dios a los hombres,
un instrumento que nada puede sobrepujar o igualar cuando el amor
de Dios mora en el alma. Cantar con el espiritu y el entendimiento es
también una contribucion importante en los servicios devocionales de
la casa de Dios.

“iComo ha sido degradado ese don! Cuando se santificay refina rea-
liza un gran bien derribando las barreras del prejuicio y la duda del
corazon insensible, y serd el medio para convertir a las almas. No basta
comprender los fundamentos del canto, sino que con el conocimiento
debe haber una conexion tal con el cielo que los éngeles puedan cantar
a través de nosotros.

“Su voz se ha escuchado en la iglesia en forma tan fuerte, tosca,
acompafiada de sus gestos no de los méas graciosos, que los acordes mas
suaves y mas parecidos a la musica angelical no se ha podido oir. Usted
les ha cantado mas a los hombres que a Dios. Mientras ha alzado su
voz por encima de toda la congregacion, ha estado anhelando la admi-
racion que estaba despertando. Usted ha tenido conceptos tan altos de
su canto, que ha pensado que debia recibir una remuneracion por el
gjercicio de este don.

“El amor a la alabanza ha sido la motivacion principal de su vida.
Es un mavil pobre para un cristiano. Ha querido ser alabado y felicita-
do como un nifio. Ha tenido que sostener muchas luchas internas. Ha
sido un trabajo duro superar su naturalezay vivir una vida santay de
abnegacion”.%
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Un medio de edificacion

El cantico de Moisés fue ensefiado a los hijos de Israel “para que se
familiarizaran con ella al entonarla y para que asi se grabaran en las
mentes de todo el pueblo, jovenes y viejos. Era importante que los nifios
aprendieran este canto, porque este debia hablarles, amonestarlos, res-
tringirlos, reprobarlos y animarlos. Era un sermén continuo”.2Z/

Durante el peregrinaje del antiguo Israel, “el canto era un medio de
grabar en sus mentes muchas lecciones preciosas”. El canto “animaba
los corazones y encendia la fe de los peregrinos”. “De ese modo se apar-
taban sus pensamientos de las pruebas y dificultades del camino, se
calmaba el espiritu inquieto y turbulento, se inculcaban en la memoria
los principios de la verdad, y la fe se fortalecia”.28

La alabanza y el canto consolidan la victoria sobre el desanimo y la
tentacion. “Si hubiera mucho més alabanza al Sefior y mucho menos tristes
relatos de desanimos, se ganarian muchas mas victorias”.2 “Demos expre-
sion a la alabanzay a la accion de gracias en nuestro canto. Cuando somos
tentados, en vez de dar expresion a nuestros sentimientos, entonemos con
fe un canto de accion de gracias a Dios”.3 “El canto es un arma de la cual
podemos siempre hacer uso contra el desaliento. Abriendo asi nuestro co-
razén a los rayos de luz de la presencia del Salvador, encontraremos salud
y tendremos bendicion de é1”.3L“Vi que cantar a la gloria de Dios muchas
veces ahuyenta al enemigo, y alabar a Dios, lo derrotay nos da la victoria”.®

En las asi llamadas escuelas de los profetas, “se empleaba la musica
con un propdsito santo, para elevar los pensamientos hacia aquello que
era puro, noble y enaltecedor, y para despertar en el alma la devocién y
la gratitud hacia Dios”.3

En una notable seccion del libro La educacion, se registran los be-
neficios adicionales de la musica. “La historia de los cantos de la Biblia
esta llena de insinuaciones en cuanto a los usos y beneficios de la musica
y el canto. A menudo se pervierte la musica haciéndola servir a malos
propositos, y de ese modo llega a ser uno de los instrumentos mas seduc-
tores de la tentacion. Pero, debidamente empleada, es un precioso don
de Dios, destinado a elevar los pensamientos hacia temas mas nobles, y
a inspirar y levantar el alma.

“Asi como los israelitas cuando andaban por el desierto alegraron su
camino con la musica del canto sagrado, Dios invita a sus hijos de hoy
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a alegrar por el mismo medio su vida de peregrinaje. Pocos medios hay
mas eficaces para grabar sus palabras en la memoria que el de repetirlas
mediante el canto. Y esa clase de canto tiene un poder maravilloso.
Tiene poder para subyugar naturalezas rudas e incultas, para avivar el
pensamiento y despertar simpatia, para promover la armonia en la ac-
cion, y desvanecer la melancolia y los presentimientos que destruyen el
valor y debilitan el esfuerzo.

“Es uno de los medios maés eficaces para grabar en el corazon la verdad
espiritual. Cuan a menudo recuerda la memoria alguna palabra de Dios
al alma oprimida y a punto de desesperar, mediante el tema olvidado de
algin canto de la infancia. Entonces las tentaciones pierden su poder, la
vida adquiere nuevo significado y nuevo proposito, y se imparte valor y
alegria a otras almas.

“Nunca se deberia perder de vista el valor del canto como medio
educativo. Cantense en el hogar cantos dulces y puros, y habrd menos
palabras de censura'y mas de alegria, esperanzay gozo. Céantese en la
escuela y los alumnos seran atraidos mas a Dios, a sus maestros y los
unos a los otros.

“Como parte del servicio religioso, el canto no es menos importante
que la oracion. En realidad, mas de un canto es una oracion. Si se ense-
fia al nifio a comprender esta, pensara mas en el significado de las pala-
bras que canta, y serd mas sensible a su poder [..]. La comunion con el
cielo empieza en la tierra. Aqui aprendemos la clave de su alabanza” 3%

“Dios acepta la musica Gnicamente cuando por su influencia los co-
razones se santifican y se enternecen. Pero muchos que se complacen
con la musica no saben lo que significa producir melodias en sus cora-
zones para Dios”.3

Un medio de evangelizacion

Elena de White valora el uso de lavoz como medio de evangelizacion.
“La voz humana tiene mucho poder afectivo y musicalidad, y si el que
aprende realiza esfuerzos decididos adquiriré el habito de hablary cantar
que serad para él un poder para ganar almas para Cristo”.3Lo mismo vale
para el canto congregacional. “La melodia del canto, exhalada de mu-
chos corazones en forma claray distinta, es uno de los instrumentos de
Dios en la obra de salvar almas”.37 El canto puede conducir a la peniten-
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ciay ala fe. “El canto es uno de los medios mas eficaces de impresionar el
corazdn con la verdad espiritual. A menudo, por las palabras del cantico
sagrado, fueron abiertas las fuentes del arrepentimiento y de la fe”.38

La autora habla de la necesidad de educar para la evangelizacion, por
medio del canto. “En cada escuela, se necesita grandemente instruccion
en el canto. Debiera haber mucho maés interés en la educacion de la voz
que el que ahora se manifiesta. Los alumnos que han aprendido a cantar
dulces cantos evangélicos con melodia y claridad pueden hacer mucho
bien como evangelistas por medio del canto. Encontrardn muchas opor-
tunidades para utilizar el talento que Dios les ha dado, llevando melodias
y luz a muchos lugares solitarios, entenebrecidos por el pecado, la tristeza
y la afliccidn, y cantando para los que pocas veces pueden disfrutar de los
privilegios de la iglesia.

“Estudiantes, salid a los caminos y a los vallados. Esforzaos por al-
canzar las clases altas tanto como las bajas. Entrad en los hogares de los
ricos y los pobres, y cuando tengais oportunidad, preguntad: ;Os gusta-
ria escucharnos cantar? Nos agradaria entonar algunos cantos sagrados
para vosotros’. Luego, cuando los corazones se enternezcan podéis tener
la oportunidad de ofrecer algunas palabras de oracion pidiendo la ben-
dicion de Dios. No hay muchos que rehusarian esto”.3 “Este talento de
la voz es una bendicidn si se consagra al Sefior para servir a su causa”.40

El canto puede ser usado, también, en el trabajo domiciliario.
“Aprendan a cantar los cantos mas sencillos. Esto los ayudara en la la-
bor de casa en casa, y los corazones seran conmovidos por la influencia
del Espiritu Santo”.4l

El canto y la masica contribuyen al testimonio cristiano. “Me alegro
de oir los instrumentos musicales que tenéis aqui. Dios quiere que los
tengamos. El quiere que lo alabemos con el corazon, con el almay con
la voz, magnificando su nombre ante el mundo”42

Undon cultivado por el hombre: valoraciény ministerio

Hecha la reflexion en torno de la masica como don divino y de sus
objetivos en el contexto de la adoracion congregacional, resta enunciar
la responsabilidad del creyente en cuanto el desarrollo del don, su valo-
racion y ministerio.
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Un esfuerzo decidido

La valoracion del don se refleja en el esfuerzo por cultivarlo. “La musica
forma parte del culto tributado a Dios en los atrios celestiales, y en nuestros
canticos de alabanza debiéramos procurar aproximarnos tanto como sea
posible a la armonia de los coros celestiales. La educacion apropiada de la
VOZ €S Un rasgo importante en la preparacion general, y no debe descui-
darse. El canto, como parte del servicio religioso, es tanto un acto de culto
como lo es la oracidn. El corazon debe sentir el espiritu del canto para darle
expresion correcta” 43

Cuando la alabanza es genuina, cuenta con la participacion de los
seres celestiales. “Cuando los seres humanos cantan con el Espiritu y el
entendimiento, los musicos celestiales toman las melodias y se unen al
canto de agradecimiento. El que ha derramado sobre todos los dones que
nos capacitan para ser obreros juntamente con Dios, espera que sus Sier-
vos cultiven sus voces de modo que puedan hablar y cantar de manera
que todos puedan comprender. Lo que se necesita no es cantar fuerte,
sino una entonacion claray una pronunciacion correcta. Dediquen todos
tiempo a cultivar la voz de modo que puedan cantar las alabanzas a Dios
en tonos claros y suaves, sin asperezas ni chillidos que ofenden el oido.
La habilidad de cantar es don de Dios; utilicémosla para darle gloria” 44

La musica del cielo es un modelo y un estimulo. “Se me ha mostrado
el orden, el perfecto orden, en el cielo y he quedado extasiada escu-
chando la musica perfecta de ese lugar. Después de salir de la vision,
el canto de aqui me ha parecido muy aspero y discordante. He visto
compafiias de angeles ubicados en una plaza baja, cada uno con un arpa
de oro [..]. Hay un &ngel que siempre conduce, que siempre toca prime-
ro el arpay da la nota, y luego todos se unen en la exquisita y perfecta
musica del cielo. No puedo describirla. Es una melodia celestial, divina,
mientras cada rostro refleja la imagen de Jests, con un fulgor de gloria
inenarrable”4%

El cultivo del talento del canto demanda que se dejen de lado cuali-
dades desagradables, y se tomen en cuenta otras. “A menudo me he en-
tristecido al oir voces incultas, elevadas hasta la més alta nota, chillando
literalmente, al expresar las sagradas palabras de algin himno de ala-
banza. Cudan inapropiadas son esas voces agudas y estridentes en el culto
sagrado y el gozoso servicio de Dios. Anhelo tapar mis oidos o huir lejos
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del lugar, y me alegro cuando el penoso ejercicio ha terminado.

“Los que hacen del canto una parte del culto divino, deben elegir
himnos con musica apropiada para la ocasion, no de notas flunebres,
sino alegres, y con todo, melodias solemnes. La voz puede y debe ser
modulada, enterneciday subyugada”.46

“Vi que todos deben cantar con el espiritu y con el entendimiento
también. A Dios no le complace la jergay la discordancia. Lo correcto
le agrada siempre mas que lo incorrecto. Y cuanto mas puedan acercarse
los hijos de Dios a lo correcto, con canto armonioso, tanto mas sera
él glorificado, la iglesia beneficiada y los no creyentes favorablemente
impresionados” 4/

En este desafio de superacidn, deben dejarse de lado ciertos modelos
seculares de interpretacion. “Pueden introducirse muchas mejoras en el
canto. Algunos piensan que cuanto mas alto canten tanto mas musica-
les son, pero el ruido no es musica. El buen canto es como la musica de
los péjaros: suave y melodioso.

“En algunas de nuestras iglesias he escuchado solos que eran ina-
propiados para el servicio de culto en la casa de Dios. Las notas prolon-
gadas y los sonidos peculiares, tan comunes en el canto de 6pera, no
agradan a los angeles. Estos se complacen en oir los sencillos cantos de
alabanza expresados en un tono natural. Ellos se unen con nosotros en
los cantos en los que cada palabra se pronuncia claramente, en un tono
musical. Participan en las melodias cantadas con el corazon, el espiritu
y el entendimiento”48

El mensaje de los himnos, sobre todas las cosas, debe reflejarse en la
vida de aquellos que los entonan. “Muchos estan cantando hermosos
himnos en las reuniones, himnos de lo que haran o de lo que se propo-
nen hacer; pero algunos no hacen estas cosas; no cantan con el espiritu
y con el entendimiento. De igual manera, algunos no resultan benefi-
ciados con la lectura de la Palabra de Dios, porque no la incorporan a
su propia vida, no la practican”.49 “Dios es glorificado por los cantos de
alabanza de un corazon puro, lleno de amor y devocién a é1”5

Un Ministerio de la MUsica
La autora no utiliza la expresion “Ministerio de la Musica”, pero
orienta la actividad hacia un organismo tal. Se aconseja definidamente la
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designacion de directores de canto que seleccionen, organicen y conduz-
can los canticos de la congregacion. “El pastor no debe asignar himnos
para ser cantados a menos que se le haya asegurado de antemano que son
familiares para los que cantan. Debe sefialarse a una persona idonea para
que se haga cargo de este ejercicio, y sera su deber tratar de que se selec-
cionen himnos tales que puedan ser cantados con el espiritu y también
con el entendimiento.

“El canto forma parte del culto a Dios, pero en la forma chapuce-
ra con que con frecuencia se lo conduce no se acredita la verdad y no
se honra a Dios. Debiera haber métodos y orden en esto tanto como
en cualquier otra parte de la obra del Sefior. Organicese un grupo con
los mejores cantantes, cuyas voces puedan conducir a la congregacion, y
luego Gnanse a ellos todos los que asi lo deseen. Los que cantan debie-
ran realizar un esfuerzo para cantar en armonia; debieran dedicar algun
tiempo a la préctica a fin de emplear este talento para la gloria de Dios”.

También, hay un llamado al equilibrio con otras areas de la vida
cristiana y eclesial. “Pero no debiera permitirse que el canto aparte la
atencion de las horas devocionales. Si es necesario descuidar una de
estas dos actividades, descuidese el canto” 5l

Este desafio requiere de esfuerzo, cooperacion y planificacion. “La
musica podria ser un gran poder para el bien, sin embargo no aprove-
chamos como debiéramos esta forma de rendir culto. El canto por lo
general se hace por impulso o para satisfacer casos especiales, y otras
veces se deja que los que cantan lo hagan cometiendo errores; en esta
forma la musica pierde el efecto que podria ejercer sobre las mentes. La
musica debiera tener belleza, sentimiento y poder. Elévense las voces
en cantos de alabanza y devocién. Llamad en vuestro auxilio instru-
mentos musicales, si eso es posible, y asciendan hacia Dios las gloriosas
armonias como una ofrenda aceptable.

“Pero en ciertas ocasiones es mas dificil disciplinar a los que cantan y
conseguir que lo hagan en forma adecuada, que mejorar los habitos de
oraciony exhortacion. Muchos quieren hacer las cosas de acuerdo con su
propio método; se oponen a las consultas y se impacientan cuando otro
los dirige. Se requieren planes bien maduros en el servicio de Dios. El
sentido comun es algo excelente en el culto que se rinde al Sefior”.2
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Una actividad participativa

La mdusica de la iglesia no es para profesionales, sino para toda la con-
gregacion. “En las reuniones que se realicen, escojase a un nimero de per-
sonas para que tomen parte en un servicio de canto. Y acompafiese enton-
ces el canto con instrumentos musicales tocados con habilidad. No hemos
de oponernos al empleo de instrumentos de musica en nuestra obra. Esta
parte del servicio ha de ser dirigida cuidadosamente; porque implica la
alabanza de Dios en el canto.

“El canto no siempre ha de ser entonado por unos pocos. Tan a me-
nudo como sea posible, Unase en él toda la congregacion”.33

No hay objeciones para la participacion ocasional de solistas o gru-
pos corales, pero la congregacion continla siendo el gran coro de la
iglesia. “Hay personas que poseen el don especial del canto, y hay veces
cuando un solista o un coro dan un mensaje especial. Pero en contadas
ocasiones deben ocuparse del canto solo unas pocas personas. La ha-
bilidad de cantar es un talento de influencia que Dios desea que todos
cultiven y usen para la gloria de su nombre”54

El empleo de instrumentos musicales

La autora tiene una vision positiva de la utilizacion de diversos ins-
trumentos, aunque reconoce que el mejor instrumento es la voz. “Lavoz
humana que canta la musica de Dios con un corazon lleno de gratitud
y agradecimiento, es para él mucho mas agradable que la melodia de
todos los instrumentos musicales que han sido inventados por manos
humanas”5

En la experiencia cultica, Elena de White da importancia al cultivo de la
musica tanto vocal como instrumental. “Introducid en la obra el talento del
canto. El uso de instrumentos musicales no es de ninguna manera objetable.
Estos se utilizaron en el servicio religioso en la antigiiedad. Los adoradores
alababan a Dios por medio del arpay el cimbalo, y la musica debiera tener un
lugar en nuestros cultos: eso despertaria méas interés en ellos”%

La autora celebraba el empleo de instrumentos musicales. “Me alegro
de oir los instrumentos musicales que tenéis aqui. Dios quiere que los
tengamos. El quiere que lo alabemos con el corazon, con el almay con
la voz”57En una oportunidad, la guitarra suplié adecuadamente la falta
de un drgano. “Un plan bastante comun en Suecia, pero nuevo para
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nosotros, fue adoptado para suplir la falta de un 6rgano. Una dama
que ocupaba un cuarto adjunto a la sala de reuniones, y quien tenia a
su cargo el edificio, era una habil guitarrista, y poseia una voz dulce y
musical; en el servicio publico, ella acostumbraba a suplir el lugar del
coro y del instrumento. A pedido nuestro, ella toc6 y canté al comienzo
de nuestras reuniones”.3

Con todo, no se alientan los conciertos sacros con caracteristicas
teatrales. “Se me presento el hecho de que si el pastor___ escuchara
el consejo de sus hermanos, y no actuara con precipitacion de la ma-
nera en que lo hace al efectuar un gran concierto para obtener grandes
congregaciones, tendria mas influencia para el bien, y su obra lograria
un éxito mas notable. Debe descartar de sus reuniones todo aquello
que tenga semejanza de despliegue teatral, pues tales apariencias ex-
teriores no afiaden fuerza al mensaje que presenta. Cuando el Sefior
puede cooperar con él, su obra no necesitara hacerse de una manera tan
costosa. No tendra necesidad entonces de gastar tanto en anunciar sus
reuniones. No dependera tanto del programa musical. Esta parte de sus
servicios se presenta mas como un concierto que como un servicio de
canto de una reunion religiosa”.®

A manera de conclusion

Es evidente el interés de Elena de W hite en la utilizacién sabia de la
musicay el canto en el culto comunitario. En su pensamiento, la musica
es un hermoso don del Creador, que él mismo desea orientar para el
cumplimiento de sus propositos. De ese modo, mientras se dirige a Dios
en adoracion, la musica cristiana se orienta a los creyentes para su edi-
ficacion, y a los no creyentes como herramienta evangelizadora. Como
ocurre con los demés aspectos de su vida, el creyente ha de cultivar con
esmero el don de la masicay el canto, para gloria del Sefior.%
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CAPITULO VI

La musica en la historia
adventista

| adventismo, heredero en cierta medida de la Reforma protestan-
te, ha tenido su propia tradicion de mdasica cristiana con énfasis en
el canto congregacional.

Los himnarios adventistas en inglés

Puede encontrarse una buena resefia histérica de la himnologia ad-
ventista en el trabajo de Wayne Hooper, titulado “Seventh-day Adven-
tist Hymnody”.1 Informaciones adicionales se registran en la obra de
Jaime R. Nix, Early Advent Singing? Este Gltimo autor divide la historia
de los primeros himnos adventistas en etapas: (a) himnos milleritas ad-
ventistas (1841-1844), (b) himnos de pioneros adventistas observadores
del sdbado (1845-1863), (c) primeros himnos adventistas del seéptimo dia
(1863-1915). Se hace a continuacion una sintesis del contenido de ambas
fuentes, como un aporte a la comprension de la evolucién histdrica de la
musica dentro de la denominacion.

Himnos milleritas
Jaime S. White describi6 la importancia de los himnos en el movi-
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miento millerita de esta manera: “Es un hecho que habia en esos dias
un poder en lo que se denomind el canto adventista, como no lo habia
en ninguna otra cosa”.3Ademas de cantar los himnos de sus iglesias de
origen, los milleritas de comienzos de la década de 1840 comenzaron
a escribir himnos propios y a publicarlos en sus revistas y en pequefios
himnarios. En 1841 publicaron Millennial Musings: A Choise Selection of
Hymns Designedfor the Use ofSecond A dventM eetings [Meditaciones mi-
leniales: Una seleccién de himnos preparados para usar en las reuniones
de la segunda venida], con 121 himnos sin musica. En 1842 se publico
un himnario con masica: Millennial Harp [Arpa milenial, o himnos de
la segunda venida, disefiado para reuniones sobre la segunda venida de
Cristo], de 72 péginas, que se publicé junto con el MillennialMussings.
Los himnos eran mayormente sobre la segunda venida de Cristo.

Josué V. Himes publicé en 1842, Second Advent Hymns: Designed to
Be Used In Prayer and Camp-Meetings [Himnos de la segunda venida:
disefiado para ser usado en las reuniones de oracién y de campamento],
con 19 himnos sin musica. De hecho que los campamentos adventistas
se destacaban por sus cantos.

Himnarios de los pioneros adventistas

Durante el periodo entre el Chasco de 1844 y la organizacion de la
Iglesia Adventista del Séptimo dia en 1863, se publicaron varios himnarios
que incluian himnos originales de autores adventistas como Annie Smith,
H. S. Gurney, Urias Smith y R. F. Cottrell (1814-1892). Mucho de este
trabajo de compilacion estuvo a cargo de Jaime S. White.

En realidad, el primer libro que los adventistas publicaron fue un
himnario. Ese primer himnario, publicado porJaime S. White en 1849,
se titul6 Hymnsfor God’ Peculiar People That Keep the Commandments
0fG od and the Faith ofJesis [Himnos del pueblo peculiar de Dios que
guarda los Mandamientos de Dios y la fe de Jesis]. Era un pequefio
volumen de 48 péginas, que contenia 43 letras de himnos, impreso en
Oswego, Nueva York. No tenia musica ni los nombres de los autores,
y no tenia indicaciones de las melodias que debian usarse. Debe recor-
darse que Jaime White era hijo de Juan White, un profesor de canto y
didcono de su iglesia. Jaime era miembro de la Christian Connection
[Iglesia de la Conexion Cristiana], cuando se unié al movimiento ad-
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ventista liderado por Guillermo Miller. Se cuenta que solia comenzar
sus sermones caminando por el pasillo central del salon de reuniones,
cantando un himno y marcando el tiempo con golpes sobre su Biblia.4

A fines de 1851, Jaime W hite informd, por medio de la Review and
Herald, que habian llegado muchos pedidos del pequefio himnario y
que se pensaba imprimir una coleccion mayor de himnos. Hizo el si-
guiente pedido: “Y ahora invitamos a todos los que sientan interés en
una obra tal a enviar a nuestra direccion himnos apropiados, sean origi-
nales o seleccionados. Queremos una cierta cantidad de buenos himnos
que hablen del sébado”5A mediados de 1852, Jaime White habia ter-
minado la compilacién de 139 himnos, incluyendo muchos himnos de
otras iglesias, que integraron el nuevo himnario impreso por la Review
and Herald en Rochester, Nueva York, titulado: Hymnsfor Second Ad-
vent Belivers Who Observe the Sabbath ofthe Lord [Himnos sobre el se-
gundo advenimiento, para creyentes que guardan el sdbado del Sefior].
Este segundo himnario incluia 16 himnos sobre el sabado, 8 sobre el
bautismo y 6 sobre la Santa Cena. Fue el primer libro adventista encua-
dernado en tapa dura. Uno de los himnos habia sido escrito por Annie
R. Smith, hermana de Urias Smith. Al siguiente afio, Jaime White pu-
blicé A Supplement to Advent and Sabbath Hymns [Suplemento para los
himnos sobre el advenimiento y el sabado], con otros 28 himnos.6

Aparentemente, los primeros adventistas cantaban sin acompafia-
miento instrumental (a capella), aunque luego incorporaron el érgano y
otros instrumentos. Por eso, los primeros himnarios no contenian suge-
rencias para la melodia o el uso de instrumentos.7

En 1854 aparecié Hymnsfor Youthand Children [Himnos para nifios
y jovenes], un himnario compilado por Anna W hite, hermana de Jaime
White, con 117 himnos para jovenes y nifios.8

Un himnario con musica

Jaime White compilé en 1855 el primer himnario con musica titula-
do Hymnsfor Those Who Keep the Commandments ofG od and the Faith o f
Jestis [Himnos para los que guardan los Mandamientos de Dios y la fe de
Jests]. Contenia 435 himnosy 76 tonadas, entre ellos 29 sobre el sdbado
y 28 sobre la segunda venida de Cristo.9 En 1858 sali6 un Supplement
[Suplemento] a este himnario, con 75 himnos; y una Addition to the
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Supplement [Adicion al suplemento], en 1860, con 8 himnos. Una nueva
edicion revisaday ampliada fue publicada por la Review and Herald en
Battle Creek, Michigan, en 1861, con el mismo titulo, el que ahora in-
cluia 525 himnosy 122 tonadas. En 1863 aparecié un suplemento titula-
do The Sabbath Lute [El ladd del sabado], con 20 himnos y 21 tonadas.D

Antes de que se organizara la Iglesia Adventista del Séptimo Dia
en 1863, Jaime White ya habia publicado cuatro himnarios y cinco
suplementos.ll

Un himnario para la iglesia organizada

En 1869 la Asociacion General imprimid, en Battle Creek, Hymns
and Tunesfor Those Who Keep the Commandments ofG od and the Faith
0fJestis [Himnos y tonadas para aquellos que guardan los Mandamien-
tos de Dios y la fe de Jesus], el primer himnario oficial de la iglesia, con
536 himnos y 125 melodias. AUn no se daba crédito a los autores y
compositores.12

Jaime White volvié a compilar un himnario de 192 péginas titula-
do Hymns and Spiritual Songsfor Camp Meetings and Other Religious
Gatherings [Himnos y cantos espirituales para reuniones campestres y
otras reuniones religiosas] en 1872, con 245 himnos y 39 tonadas. El
himnario de 1869 fue revisado en 1876 e impreso con el mismo titulo,
popularmente conocido como Spiritual Songs. En 1878 se publicé una
coleccion con fines de evangelizacion: Genis 0fSong: A Collection o fFa-
miliar Hymnsfor Religious Meetings [Gemas de la cancién: una coleccion
de himnos conocidos para las reuniones religiosas], con 119 himnos sin
musica. Edson White (1849-1928), nacido el mismo afio en que su pa-
dre public6 el primer himnario, continué con esta tarea. Aparece por
ejemplo en 1878 Hymns ofPraisefor Useat Lecturesand RevivalMeetings
[Himnos de alabanza para usar en charlas y reuniones de reavivamien-
to], con 60 himnos sin masica.13

Nuevos himnarios, nuevos editores

El nuevo editor de himnos, Edson White, publicé en 1878 Song
Anchor: A Choice Collection of Favoritesfor Sabbath School and Praise
Service [Cantos de esperanza, una coleccién de himnos favoritos para la
Escuela Sabdatica y el servicio de alabanza], impreso por la Pacific Press
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en California, en un novedoso formato horizontal. Contaba con 137
himnos y 133 tonadas, diez de las cuales fueron compuestas por el mis-
mo Edson White y 26 textos de F. E. Belden (1858-1945), hijo de Sara,
hermana mayor de Elena de White. Todos los himnos tenian musica y
los nombres de sus autores y compositores. En 1879 se hicieron tres edi-
ciones. X4 F. E. Belden fue el escritor adventista de himnos mas prolifico
del siglo X1X.

Edson White publicé en 1880 un libro especifico con nuevas com-
posiciones: Temperance and Gospel Songs,for the Use of Temperance Clubs
and Gospel Temperance Meetings [Cantos de temperancia y evangélicos
para usar en clubes de temperancia y reuniones de temperancia evangé-
licas] con 134 cantos e himnos y 108 tonadas.5En 1881 publico Better
Than Pearls, Sacred Songs Expressly Adaptedfor Gospel Meetings [Mejor
que las perlas, canciones sacras expresamente adaptadas para reuniones
evangélicas]. En el mismo afio publicé Songsfor Class and School. For
Singing Classes, Conventions, Day Schools, and Societies, de 160 paginas,
con ejercicios para clases de canto, cantos seculares para nifios y cantos
religiosos. D. S. Hakes compilé Pearly Portaisfor the Sabbath School
[Portales de perlas para la Escuela Sabatica] en 1882, con 147 temas.
Unas 70 personas contribuyeron con letras y musicas.16

El himnario mas importante

En 1886 surgi6 el himnario més grande y abarcante publicado hasta
entonces: The Seventh-day Adventist Hymn and Tune Book for Usg in
Divine Worship [Libro adventista del séptimo dia de himnos y tonadas
para el uso en el culto divino], conocido como Himns and Tunes. Parti-
ciparon comisiones designadas por la Asociacién General. F. E. Belden
contribuy6 con 28 textos y 22 tonadas. Este himnario fue reimpreso
varias veces hasta 1930.77

En 1886, Edson W hite compildJoyful Greetingfor the Sabbath School
[Salutaciones de gozo para la Escuela Sabética], con 205 cantosy tona-
das, que fue reimpreso en 1890. En 1891, F. E. Belden compilé Songof
Freedom [Cantos de libertad] con 100 cantos. Beldeny L. E. Affolter
realizaron en 1892 un trabajo independiente para nifios: Bible Object
Lessons and Songsfor Little Ones [Lecciones practicas de la Bibliay can-
tos para los pequefios]. Belden reunié en 1894 The GospelSongSheaffor
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Sabbath Schools and Young People$ Meetings [Seleccidon de cantos evan-
gélicos para la Escuela Sabatica y las reuniones de jovenes], publicado
por la Pacific Press, con 287 cantos.B8

Cristo en cénticos

Christin Song [Cristo en el canto] fue un himnario no oficial, creado
por F. E. Belden; sin embargo, fue uno de los himnarios més usados por
los adventistas. Aparecié en 1900, con 742 himnos y 692 tonadas; aun-
que fue mas conocida la edicidn revisaday aumentada de 1908, con cer-
ca de 1000 himnos. El propio Belden produjo 86 textosy 109 tonadas.®

En 1909, F. E. Belden publicé Songsfor the Kings Business [Cancio-
nes para los negocios del rey] para ocasiones especiales con 400 himnos,
33 de ellos eran de Belden. En 1915 la Division Norteamericana publicd
Songs ofZion [Canticos de Sion] con 192 canticos. En 1922, un comité
de la Asociacion General public6 The Gospel in Song [El evangelio en
canticos], que contenia 294 himnos. En 1931 se publicé un himnario
para jovenes: Missionary Volunteer Songs [Canticos para los misioneros
voluntarios], que incluia canticos negro spirituals. Una comision publicé
Joyful Songsfor Boys and Girls [Canciones alegres para nifios y nifias],
impreso por la Pacific Press.2

Un himnario para la iglesia

Hymns and Tunes (1886) habia sido el himnario oficial por 55 afios,
cuando el Congreso de la Asociacion General de 1936 acordé la pro-
duccién de un nuevo himnario. En 1941, aparece The Church Hymnal
[Himnario de la iglesia], con la colaboracion de Harold B. Hannum,
del Emmanuel Missionary College, que se utiliz6 por 44 afios. Surgie-
ron otros himnarios, como Sabbath School Songs publicado en 1952,
por el Departamento de Escuela Sabatica de la Asociacion General.
En 1944 se public6 Gospel Melodies and Evangelistic Hymns [Melodias
evangélicas e himnos evangelizadores], en la Review and Herald. En
1953 el Departamento de Jévenes publicé Singing Youth [Canto joven],
una coleccion de 222 cénticos. El Departamento de Educacién publicd
en 1961 un conjunto de 224 titulado Singing Time, Sings [Tiempo de
cantar, canta]. En 1970 el Departamento de Escuela Sabética reunio
204 selecciones bajo el titulo Singing Time, SingsforJinior and Earliteen
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Youth. El Departamento de Jovenes compilé Advent Youth Singen 1977
con 214 canticos. El mismo departamento publicéd en 1981 Pathfinders
Sing, Favourite Songs o fPathfinders, Camp Ministries and Classrooms.n

Himnario adventista del séptimo dia

En 1985 se editdé The Seventh-day Adventist Hymnal [Himnario ad-
ventista del séptimo dia] coordinado por W. Hoopery C. Brooks. Se re-
tuvieron 330 de los himnos de The Church Hymnal (1941). En la prepa-
racion de esta coleccion, se estudiaron otros 100 himnarios. Fue pre-
sentado en el Congreso de la Asociacién General de Nueva Orleans, en
junio de 1985-2

Pareciera que los himnarios en inglés mas importantes en la histo-
ria adventista fueron: (a) Hymnsfor God5 Peculiar People That Keep the
Commandments ofG od and the Faith ofJesds, de 1849; (b) Hymns and
Tunesfor Those Who Keep the Commandments ofG od and the Faith ofJe-
sts, de 1869; (c) The Seventh-day Adventist Hymn and Tune Bookfor Use
in Divine Worship, de 1886; (d) Christin Song, de 1908; (¢) The Church
Hymnal, de 1941;y (f) The Seventh-day Adventist Hymnal, de 1985.23

Los himnarios adventistas en espafol

El primer himnario adventista en espafiol publicado en Sudamérica
se llam6 Himnosy cénticos espirituales.24 Fue publicado en 1916, por
la Asociacién Casa Editora Sudamericana, y contenia 177 himnos sin
musica.5

Los primeros grupos de creyentes adventistas en Sudamérica canta-
ban en alemén e inglés, o tomaban himnos evangélicos en espafiol. Con
el crecimiento de la iglesia, surgio el deseo de tener un himnario propio
en espafiol. A fines de 1909, se encomendo al profesor Walton C. John,
director del Colegio Adventista del Plata entre 1908 y 1912, y excelente
musico, la tarea de recopilar himnos y presentarlos ante una comision
nombrada por la Conferencia Union Sudamericana.® En el primer tri-
mestre de 1910, la Conferencia Union Sudamericana encomendo a la
Comision de Publicaciones la obtencién de los permisos necesarios para
la utilizacidn de himnos de otros himnarios, y el aporte de personas que
pudieran traducir y componer himnos nuevos.Z/
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La Junta Directiva de la Unidn Austral encomendo, en 1916, a los
pastoresJ. G. Casebeery Eduardo W. Thomann, junto con D. R. Buck-
ner, la urgente preparacion de un himnario, sin musica, de unos 150
himnos, de los cuales 25 debian ser adventistas.8 Ese mismo afio se pu-
blicdé Himnosy cénticos espirituales, con 177 himnos, incluyendo nuevas
composiciones.DAparecen letras compuestas por varios pioneros, como
Victor E. Thomann, Eduardo W. Thomann y Robert H. Habenicht.
Entre los autores y los compositores, se encontraban varias mujeres. Esta
primera edicién se agot6 en 1918, y para el siguiente afio estaba lista una
nueva impresion.

En 1921, se edit6 el primer himnario con masica en espafiol, titulado
El himnario adventista para el uso en el culto divino, con 463 himnos.
También, aparecian letras con indicaciones respecto, de la tonada que
podia emplearse. La publicadora adventista Pacific Press encargé al pas-
tor Edgar L. Maxwell la edicion del himnario. Este himnario se us6 por
cuatro décadas.

El Himnario adventista para uso en ¢l culto divino de 1962 contiene
mayor namero de composiciones; especialmente aquellas escritas por
autores y compositores adventistas. Intervinieron comisiones designa-
das por la Division Interamericanay la Division Sudamericana, bajo la
coordinacidon de Walton J. Brown (director del Colegio Adventista del
Plata entre los afios 1947 y 1951). Unas 30 personas colaboraron en la
composicion y la seleccion de los himnos. Se conservaron 336 canticos
del himnario de 1921 y se afiadieron 191 himnos nuevos, sumando un
total de 527. De ese total, 185 habian sido escritos o traducidos por ad-
ventistas.3l Este himnario se usé por 47 afos.

El tercer himnario fue impulsado por las tres Américas, e impreso
bajo el titulo: Himnario adventista: edicion 2009?2A fines del siglo XX,
se vio la necesidad de publicar un himnario nuevo. La comision encar-
gada estaba integrada por representantes de las casas editoras; aunque
el proyecto fue llevado adelante por la Asociacion Casa Editora Sud-
americana, en Buenos Aires, Rep. Argentina. La decision acerca de qué
himnos debian permanecer, cuéales debian ser eliminados y qué nuevos
canticos debian ser incorporados, se orienté con una encuesta enviada a
lideres eclesiasticos, pastores, musicos y profesores de musica adventistas
de las iglesias y las universidades de la confesion religiosa. Permanecieron
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370 himnos del himnario de 1962, y se agregaron otros 244 himnos (un
40% del total), sumando 614 himnos y canciones espirituales. Se hizo un
esfuerzo por revisar la letra de cada himno, lo mismo que su musica, que
muchas veces fue transportada a una tonalidad que se consider6 mas co-
moda para la congregacion. Los himnos se agruparon en forma tematica,
independientemente del estilo o la edad a quienes estan destinados.3

Informaciones adicionales fueron proporcionadas por el responsable
de la organizacion, la coordinacion y la supervision general del proyecto,
doctor Carlos A. Steger.34 Entre los desafios, se encontraba la necesi-
dad de combinar intereses, criterios y necesidades de las distintas areas
geogréficas. Otro desafio fue encontrar a los duefios de los derechos de
autor, a fin de firmar los contratos respectivos. Los 244 himnos incor-
porados a la nueva edicion del himnario representan una variedad de
estilos, gustos y preferencias musicales.

Los autores y los compositores

La siguiente es una simple muestra biogréfica de algunos de los poe-
tas y musicos adventistas que contribuyeron a la himnologia de la iglesia.

Annie R. Smith (1828-1855), era la hermana mayor de Urias Smith.
Con su familia, se habia identificado con el movimiento millerita. Tenia
interés en el arte y la literatura, publicé poemas y se preparé para ser
maestra. En 1851 escuché a José Bates, a quien habia visto en un suefio;
Bates también la habia visto en un suefio. Tras ese encuentro, acepto
el sdbado. Envié un poema a la Review and Herald, y fue contratada
como correctora de pruebas y asistente editorial. Escribié6 muchos poe-
mas, y varios de sus himnos aparecieron en los himnarios adventistas.
La tuberculosis la llevo a la muerte a los 27 afios.d Un libro de sus poe-
mas se editd después de su muerte. Annie Smith fue una de las primeras
escritoras adventistas de himnos.

Edson White (1849-1928) era el segundo hijo de Elena G. Harmony
Jaime S. White. Fue empleado por la Review and Herald a los 15 afos.
Se casé en 1870 con Emma MacDearmon. En 1877, fue llamado a la
nueva editora del Pacifico en Oakland, California. Con F. E. Beldeny
D. S. Hakes, publicé SongAnchorand Temperance Songs. Estuvo ligado,
en Battle Creek, a la obra de la Escuela Sabética, y tuvo su propia com-
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pafiia publicadora. Llego a ser escritor y compositor, y trabajé en favor
de la educacion y la evangelizacion de la gente de color en los estados
del sur. Construyd el barco Morning Star para navegar el Mississippi.
En 1897, fue ordenado al ministerio. Public6 doce libros, entre ellos,
The Corning King [El Rey que viene]. Regres6 a Michigan en 1912 por
la salud de su esposa. Fallecio sin dejar hijos.3

Franklin Edson Belden (1858-1945).37 Nacié en Battle Creek, Michi-
gan, como el hijo mayor de Stephen Belden y Sara Harmon, hermana ma-
yor de Elena Harmon de White. Estudi6 en el Colegio de Battle Creek. En
1876, se mudé a California, donde comenz6 a escribir musica. Comenzé
a componer himnos a los veinte afios. Vivié un tiempo en Colorado por
razones de salud, y luego se mudo, con su esposa, a Battle Creek, donde se
vinculd con la obra de publicaciones. Compuso musica para el evangeliza-
dor Billy Sunday. Tuvo desacuerdos con los lideres adventistas, por cuestio-
nes de derechos de autor sobre sus libros, y se apart6 de la iglesia alrededor
de 1907 Fue un verdadero genio de la musicay de la poesia, de tal manera
que era capaz de escribir un himno mientras se predicaba un sermon sobre
el mismo tema, y cantarlo con su esposa al terminar el servicio. A veces,
obsequiaba el manuscrito original del himno al predicador, como recuer-
do. Escribi6 centenares de himnos, tanto la letra como la musica.

Wayne H. Hooper (1920-2007).38 Naci6 en Little Rock, Arkansas,
en una familia de musicos. Estudié en Keene, Texas y Ketchum, Okla-
homa. Se casé con Harriet Schwender y se mudé a Portland, Oregon.
Ensefié en una academia, fue solista de Qidet Houry director de can-
to del orador radial H. M. S. Richards. Integré el cuarteto The Kings
Herald [Los heraldos del Rey], de la audicién The \oice ofProphecy [La
Voz de la Profecia] desde 1944, donde canto el registro de baritono por
cuatro afios, antes de trasladarse a Nebraska para completar estudios
de musica. Volvid a cantar en el cuarteto entre 1949 y 1962, y conti-
nué en La Voz de la Profecia como director de musica, productor de
la transmisidn radial dominical y director de legados. Fue ordenado al
ministerio en 1955. En 1957, complet6 una Maestria en Musica en Los
Angeles. Trabajé con La Voz de la Profecia durante 65 afios, hasta su
retiro en 1980. Jubilado, actué como secretario ejecutivo de la comi-
sion que produjo el Seventh-day Adventist Hymnal en 1985, y un volu-
men adjunto, con la historia de las 695 selecciones y sus compositores.
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Andrews University le otorgé un Doctorado Honorario en MdUsica en
1986. Public6 seis volimenes de Arrangernentsfor Male \oices [Arreglos
para voces masculinas], y tres volimenes de Sing a Bible \erse [Cantar
un verso de la Biblia]. Realiz6 cientos de composiciones y arreglos para
solistas, cuartetos, coros y orquestas. Integré comisiones de musica de
varios congresos de la Asociacion General, congresos de jovenes, etc. Su
himno mas conocido es We Have ThisHope [jOh, qué esperanzal], crea-
do como canto lema del Congreso Mundial de la Iglesia Adventista en
1962, que se llevé a cabo en San Francisco. La cancion volvié a utilizarse
en los congresos de 1966, 1975, 1995 y 2000. Acerca de esa composi-
cion, escribié Hooper: “Es este un momento en mi vida que siento con
certeza que las ideas musicales me fueron ‘dadas’ por el Sefior”. Fallecio
en Thousand Oaks, California, a los 86 afos.

Se mencionan, a continuacion, algunos de los nombres de auto-
res o traductores de las letras del Himnario Adventista, edicion 2009.
Franklin E. Belden (1858-1945), Walton J. Brown (1913-2001), Juan
B. Cabrera (1837-1916), William S. Costa Juniors (1951-), Fanny J.
Crosby (1820-1915), Wayne Hooper (1920-2007), Denny A. Luz
(1960-), Maria Isabel Mateo (1947-), Edgar L. Maxwell (1878-1940),
Vicente Mendoza (1875-1955), Pablo Ostuni (1972-), Héctor Pereyra
Suérez (1922), Nibia Pereyra de Mayer (1954-), Milton Peverini (1932-
), Tulio N. Peverini (1932-), Jorge R. Riffel (1960-), Annie R. Smith
(1828-1855), Carlos A. Steger (1953-), Waldemar O. Wensell (1944-),
Charles Wesley (1707-1788), Toméas M. Westrup (1837-1909).

Se mencionan ahora algunos de los compositores y arreglistas del
Himnario adventista: Edicion 2009. Franklin E. Belden, Patricia Chi-
cahuala de Cayrus (1961-), William S. Costa Juniors, Rubén L. Duré
(1944-), Charles H. Gabriel (1856-1932), Wayne Hooper, William J.
Kirpatrick (1838-1921), Denny A. Luz, Lucio Maier (1972-), Lowell
Mason (1792-1872), Nibia Pereyra de Mayer, Daniel Oscar Plenc
(1858-), Ira David Sankey (1840-1908), Flavio Almeida Santos (1963-),
Jader Dornelles Santos (1962-), George C. Stebbins (1846-1945), Car-
los A. Steger, Waldemar O. Wensell.

Esta larga historia de himnos, himnarios, compiladores, editores,
autores y compositores es una muestra de los esfuerzos del adventismo
por proveer a las iglesias de buena mdasica, para enriquecer su expe-
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rienda de adoracion, favorecer su crecimiento espiritual y cumplir con
su mision evangelizadora. Queda para el siguiente capitulo la tarea de
mostrar las declaraciones realizadas por la iglesia, en relacion con una
filosofia de la musica.x
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CAPITULO VII

Los documentos de la Iglesia
Adventista del Séptimo Dia

| presente capitulo realiza una sintesis de los documentos oficiales ela-
orados por la Iglesia Adventista del Séptimo Dia, y que proponen
una filosofia de la musica como base para el ministerio musical de la iglesia.

Los adventistas y la musica

“Este documento, fruto del trabajo de una numerosa comisién de
musicos y dirigentes de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia, fue apro-
bado por el Concilio Anual de la Asociacion General en 1972”.1

El documento habla del surgimiento profético de la iglesia y de su
misidn evangelizadora de alcance mundial. Postula que su mensaje dis-
tintivo afecta a los miembros, a los departamentos y a la masica de la
iglesia. Reconoce a la masica como un don de Dios, y un elemento im-
portante para la espiritualidad y la comunicacion con Dios. Habla de su
tremendo poder para bien o para mal; de alli, la necesidad de sabiduria
para seleccionar la musica de la iglesia.

Los principios generales, proporcionados por la revelacion para la
mausica, son los siguientes, segln se lee en el documento: (a) Glorificar
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a Dios y ayudar a adorarlo en forma aceptable (1 Cor. 10:31). (b) En-
noblecer, elevar y purificar los pensamientos (Fil. 4:8). (c) Influir en el
desarrollo del caracter, (d) Que posea una letra que esté en armonia con
las ensefianzas biblicas de la iglesia, (€) Demostrar compatibilidad entre
el mensaje de las palabras y de la musica, evitando una mezcla de lo
sagrado y lo profano, (f) Evitar los efectos teatrales y la ostentacién vani-
dosa. (g) Dar preeminencia al mensaje del texto, el cual no deberia ver-
se disminuido por los elementos musicales, (h) Mantener el equilibrio
entre los elementos emocionales, intelectuales y espirituales, (i) Nunca
comprometer los elevados principios de la dignidad y la excelencia, por
querer alcanzar a la gente en el nivel en que se encuentre, (j) Ser apro-
piada para cada ocasion, cada lugar y cada publico, (k) Evitar elementos
mundanos que no expresen los ideales de la fe cristiana.

Estos principios sirven como criterios para la seleccion y la inter-
pretacion de la musica de la iglesia. EI documento sostiene que ciertas
formas musicales “son consideradas por la iglesia como incompatibles
con estos principios™.

Musica cristiana para el culto

El documento expresa que la adoracién es la actividad primaria del
hombre, y que el adorador debe ofrecer la mejor musica posible. Sera
una mausica participativa; mayormente, alabanzas a Dios, usando los
grandes himnos con melodias sélidas y letra digna. Debe buscarse la
calidad, el fervor y el aprendizaje de nuevos himnos. Menciona que un
coro puede ayudar a la adoracion, al interpretar mdsica de significado
espiritual y calidad musical. La musica instrumental también debiera
armonizar con los ideales del culto, eligiendo la mejor musica dentro
de la capacidad del ejecutante. Se destaca la responsabilidad de quienes
acompafian musicalmente el canto congregacional. Los nimeros musi-
cales han de usar, con preferencia, letras con base biblica. Los solistas
daréan prioridad a la comunicacion del mensaje, sin despliegue de recur-
S0s técnicos.

La musica en la evangelizacion
Mientras mantiene los principios de la dignidad y la excelencia, esta
musica debe: (1) Dirigir al oyente hacia Jesus. (2) Preparar al oyente

104



Los documentos de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia

para la predicacion o ayudar en su respuesta. (3) Ser interpretada por
musicos de buen testimonio. (4) Impresionar con la verdad biblica. (5)
Ser ordenada y planificada. (6) Ser simple y melddica, sin exhibicionis-
mo personal. (7) Dar prioridad a la predicacion biblica. (8) Apelar a las
emociones y al intelecto. (9) Ser comprensible, y significativa para la
audiencia.

En la evangelizacién juvenil, se invita a tener en cuenta los siguientes
factores: (1) Cuidar que el ritmo sea apropiado. (2) Evitar distorsiones
de la voz humana. (3) No atraer la atencién hacia los ejecutantes, por
sus movimientos corporales o la vestimenta. (4) Evitar la amplificacion
excesiva. (5) Exaltar a Cristo, mas que a la musica.

La musica en el hogar

Se debe brindar educacién musical a los nifios en el culto familiar, al
escuchar buena musica en la casa y asistir a buenos conciertos, y por el
ejemplo de los padres.

Cultivar el canto y la ejecucion instrumental en la familia, estimular
la composicion de musica y poesia, contar con una discoteca selecta,
cuidar la utilizacion de los medios de comunicacion.

La masica en el colegio

Algunas recomendaciones: (1) Mantener las normas musicales de la
iglesia. (2) Los grupos musicales debieran ser patrocinados y aconseja-
dos. (3) Laradio debe difundir musica de acuerdo con la filosofia adven-
tista. (4) Los profesores de musica deben difundir la musica adecuada.
(5) Brindar informacion, en las clases de Musica, que ayude a tomar
buenas decisiones. (6) Ayudar a elevar el nivel musical de las iglesias.
(7) Realizar presentaciones musicales de acuerdo con las normas de la
iglesia.

La musica secular

Debe seleccionarse con discernimiento y responsabilidad, a la luz
de Filipenses 4:8 y de la orientacion de Elena de White. Las canciones
serdn compatibles con la verdad, la honestidad y la pureza; no con-
fundiran el mal con el bien, evitando las letras con poco contenido, la
mala poesia, las palabras sin sentido, el sentimentalismo o la frivolidad.
Se critica la masica que distorsiona algunos de sus elementos, y la am-
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plificacion excesiva. Se sostiene que la seleccion musical para ocasiones
sociales también debe dar testimonio de la fe.

Una filosofia adventista del séptimo dia acerca de
la muasica

“Este documento fue aprobado por la Junta Ejecutiva de la Asocia-
cion General de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia, en el Concilio
Anual en Silver Spring, Maryland, el 13 de octubre de 2004, y por la
Junta Directiva Plenaria de la Division Sudamericana, realizada en Bra-
silia el 3 de mayo de 2005”.2

El documento recuerda la presencia de la musica en la creacion (Job
38:7) y la alabanza incesante del cielo en el Apocalipsis (4:9-11; 5:9-13;
7:10-12; 12:10-12; 14:1-3; 15:2-4; 19:1-8). Dice que el hombre, creado
aimagen de Dios, comparte su aprecio por la musica. Por ello, la mejor
musica nos eleva a la presencia de Dios. Nos recuerda el efecto degene-
rativo del pecado sobre esa imagen divina. Entonces, propone una idea
concreta: “La musica no es moral ni espiritualmente neutra”. Por tanto,
puede elevarnos o degradarnos.

El documento reafirma la creencia en el regreso de Jesus y en el men-
saje de los tres angeles (Apoc. 14:6-12; Tito 2:12, 13). Como la iglesia
cree que el evangelio afecta toda la vida, no puede ser indiferente ante
los efectos de la musica, y cree que deben seguirse los principios de la
Bibliay de los escritos de Elena de White.

Sostiene que la musica sacra, o religiosa, esta centrada en Dios y en
los temas biblicos y cristianos. Estd compuesta a los fines del culto, para
la evangelizacion o la devocidn personal, y puede ser mdsica vocal e
instrumental. “Sin embargo, no toda musica considerada sacra/religiosa
puede ser aceptable para un adventista del séptimo dia”. Esta no debe
evocar asociaciones seculares o invitar a la conformidad con el mundo.
La musica secular alude a los asuntos comunes de la viday a las emo-
ciones humanas. “Puede elevar o degradar moralmente al ser humano.
Aunque no esta destinada a alabar a Dios, puede tener un lugar legitimo
en la vida del cristiano. En su eleccion, deben seguirse los principios
presentados en este documento”.
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Principios para guiar al cristiano

Dos principios fundamentales: (1) Toda la musica que se escuche, se
interprete 0 se componga, ya sea religiosa o secular, debe glorificar a Dios
(1 Cor. 10:31). (2) Debe ser de lo més noble y lo mejor (Fil. 4:8). De estos
dos fundamentos dependen los demas principios: (3) La mdusica serd de
calidad, equilibrada, apropiaday auténtica; fomentara nuestra sensibilidad
y nuestro crecimiento. (4) Apelara tanto al intelecto como a las emocio-
nes, y tendra un efecto positivo sobre el cuerpo. (5) Estard compuesta con
creatividad, con melodias de calidad, armonia artistica y con ritmos que
la complementen. (6) Letras que estimulen el intelecto, las emociones y la
voluntad; letras creativas, de contenido moral, educativo, elevado, en ar-
monia con la Biblia, y de buena composicion. (7) Los elementos musicales
y literarios deben influir sobre el pensamiento y la conducta, en concor-
dancia con los valores biblicos. (8) Debe mantener un equilibrio entre los
elementos espirituales, intelectuales y emocionales. (9) Reconocery aceptar
la contribucion de diferentes culturas en la adoracion a Dios.

Orientaciones con relacion a la musica para la Iglesia
Adventista del Séptimo Dia en Sudamérica
“Este documento fue aprobado por la Junta Directiva Plenaria de la
Division Sudamericana realizada en Brasilia el 3 de mayo de 2005”3
Luego de una larga introduccion, el documento trata sobre el Minis-
terio de la MUsica. Se hace, a continuacion, una sintesis de su contenido.

El musico

(1) Debe cultivar su vida de devocidn. (2) Expresar su encuentro per-
sonal con Cristo por medio de la musica. (3) Se prepara espiritualmente
para cada presentacion. (4) Representa los principios de la iglesia. (5)
Es miembro activo de una iglesia local. (6) Desarrolla el arte como un
ministerio. (7) Cuida de su apariencia personal. (8) Canta con entona-
cion clara, pronunciacion correcta y articulacion distinta. (9) Evita la
gesticulacién excesivay extravagante. (10) Prescinde de la amplificacion
exagerada. (11) Evita los tonos estridentes y las distorsiones vocales o
instrumentales. (12) Respeta el ambiente de la iglesia y el sdbado, al
vender sus materiales. (13) Recibe orientacidn y apoyo espiritual.

107



La musica que agrada a Dios

Lamusica

(1) Glorifica a Dios y ayuda a los oyentes a adorarlo. (2) Es compati-
ble con el mensaje, y mantiene el equilibrio entre el ritmo, la melodiay
la armonia. (3) Armoniza la letra con la melodia, sin mezclar lo sagrado
con lo profano. (4) Evita la impureza. (5) No se guia solamente por el
gusto y las experiencias personales. (6) No rebaja, a fin de obtener con-
versiones. (7) Provoca una reaccion positiva y saludable.

La letra

(1) De facil comprensiony en armonia con la Biblia. (2) Tendra valor
literario y teoldgico. (3) No seré superada por los arreglos o los instru-
mentos de acompafiamiento. (4) Equilibrio entre himnos a Dios y can-
ticos (Col. 3:16; Efe. 5:19), (5) Evitar otro idioma.

La alabanza de la congregacion

(1) Debe ser més valorada, porque la iglesia participa. (2) No debe ser
usada para “llenar espacios vacios”. (3) No se realizara de manera fria,
automatica, o con falta de preparaciéon. (4) El ministro de la alabanza
debe ocupar un lugar en la plataforma. (5) Estimular los grupos musi-
cales. (6) No usar musicas que den prioridad al ritmo.

Los instrumentos

(1) Estimular la participacion de instrumentos en vivo. (2) Cuidado
con instrumentos asociados con la musica populary con la amplificacién
exagerada. (3) El uso deplaybacks debe ser alternativo. (4) Dar prioridad
al mensaje. (5) MdUsica dentro de las recomendaciones de la iglesia.

Las producciones musicales

(1) Deben resaltar nuestro mensaje distintivo. (2) Trabajar con mu-
sicos comprometidos con los principios musicales de la iglesia. (3) Las
producciones musicales de las instituciones adventistas deben ser refe-
rentes de los valores musicales de la iglesia. (4) Que reflejen nuestros
valores musicales. (5) La musica de radios y canales de la iglesia debe
reflejar nuestros valores musicales.

La educacion musical
(1) Apoyar a los nifios en su entrenamiento musical. (2) La musica
debe ser valoraday trabajada en los hogares cristianos. (3) La educacion
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adventista debe estimular el aprendizaje musical. (4) Las presentaciones
musicales, en todas las instituciones educativas adventistas, deben estar
en armonia con las directrices de la iglesia.

Laadministracién de la musica en la iglesia

(1) Cada iglesia debe tener su Comisién de Musica debidamente
organizada, y que mantenga reuniones regulares. (2) Deben realizarse
charlas, sermones, seminarios o festivales de alabanza. (3) Desarrollar
talentos musicales: coro, cuartetos, grupos musicales, orquestas, o in-
dividual. (4) Adquirir algan instrumento musical. (5) El Ministerio de
la MUsica organiza y prepara musica especial, y designa responsables de
alabanza. (6) Salida o recepcion de grupos musicales o cantantes con
recomendacion oficial. (7) La musica no debe ser motivo de discusiones
0 actitudes radicales.

La musica en la evangelizacién
(1) Contendrd un mensaje biblico. (2) Actuara en proyectos evange-
lizadores de la iglesia o propios.

La masica en el culto

(1) Debe ocupar un lugar especial, como la oracion y el mensaje de
la Biblia. (2) Debe estar en armonia con el mensaje biblico que seré pre-
sentado. (3) Debe tener belleza, majestad y poder. (4) Debe ser escogida
para cada ambiente, programa o culto de la iglesia.

El equipo de audio y video

(1) Debe trabajar en sociedad con el Ministerio de la Musica. (2)
Mantiene los principios presentados en este documento. (3) Ofrece apo-
yo técnico antes y durante las presentaciones.

La musica secular

(1) Los principios de eleccion musical deben servir tanto para la mu-
sica religiosa como para la secular. (2) Equilibrio entre los elementos
del ritmo, la melodiay la armonia, con una letra que exprese ideales de
valor. (3) Debe haber cuidado especial en la musica para casamientos,
cultos, seminarios y otros eventos.
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Conclusiones

1. La musica que estamos escuchando o presentando, ¢tiene consis-
tencia moral y teol6gica?

2. ;Cuél es la intencion que esta detras de esta musica?

3. (Esta la musica comunicando eficazmente su intencién?

4. ;Estamos buscando la orientacion del Espiritu Santo en la eleccion
de la masica religiosa y secular?

Es necesario poner en practica el consejo de Pablo (1 Cor. 14:15). La
musica es de origen divino; hay gran poder en ella.x

Referencias

1Documento oficial de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia, votado en el concilio otofial
celebrado en la ciudad de México en 1972. Véase: “Los adventistas y la musica”, EIMinisterio
Adventista (marzo-abril de 1974), pp. 16-19.

2 “Una filosofia adventista del séptimo dia acerca de la musica™, Revista Adventista (sep-
tiembre de 2005), pp. 10, 11. Departamento de Comunicaciones de la Asociacién General,
Divisién Sudamericana Iglesia Adventista del Séptimo Dia, Declaraciones, orientacionesy otros
documentos, 2aed., trad. Rolando A. Itin, Claudia Blath, Carlos Steger (Buenos Aires: Asocia-
cion Casa Editora Sudamericana, 2005), pp. 164-167.

3 “Orientaciones con relacién a la musica para la iglesia adventista del séptimo dia en
Sudameérica”, Revista Adventista (septiembre de 2005), pp. 12-14. Departamento de Comu-
nicaciones Asociacién General, Divisién Sudamericana Iglesia Adventista del Séptimo Dia,
Declaracioties, orientacionesy otros documentos, pp. 168-175.

110



i*- . MUSICA, ADORACION
Y TEOLOGIA:PO SIBLES
CONEXIONES TEORICAS

CAPITULO VIII

Hacla un teologia eclesiastica
de la musica religiosa

n esta seccién, se realiza un ensayo sistematico sobre un tema es-
Equivo y complejo para la teologia. La dificultad se acentla por
la falta de reflexién sobre esta linea de estudios en las diversas confe-
siones. Para dar un ejemplo, Miriam Therese Winter admitié que no
existe ninguna teologia catdlica para la musica de la iglesia, y que “hay
todavia mucho trabajo importante que debe ser hecho, para preparar
una teologia de la musica de la iglesia”.1EI mismo fundamento ha sido
reclamado desde hace décadas por parte del adventismo.2Algunos atri-
buyen el problema a limitaciones de la revelaciobn misma. Steve Case
ha dicho: “Simplemente, la Biblia no es clara sobre cémo es la musica
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del cielo, o como debe ser nuestra musica, en la Tierra, para alabar a
Dios”.3 Por su parte, Lilianne Doukhan escribié: “La Biblia no nos
da instrucciones directas acerca de como usar la musica”.4 Otros, en
cambio, creen que la Escritura contiene abundancia de revelaciones
para una teologia tal. Por lo menos en dos oportunidades, como se ha
visto, la Iglesia Adventista del Séptimo Dia ha producido documentos
tendientes al desarrollo de una filosofia adventista de la masica.5

La pregunta fue planteada puntualmente por Gerald A. Klingbeil:
“,Qué tiene que ver la teologia con la musica?” Como camino meto-
doldgico, el autor sugiere buscar la base teolégica en el contexto ecle-
siastico.6 A continuacién, entonces, se formula una propuesta tedrica, a
manera de ensayo, que enfoca la musica religiosa en su vinculacién con
la eclesiologia, o doctrina de la iglesia.7

La musica de la iglesia: dony administracion

La propuesta parte del entendimiento de que la musica es uno de los
dones entregados por Dios a sus criaturas desde su creacion. Este es el
primer paso para cualquier esfuerzo por pensar la musica desde el punto
de vista teol6gico. Como lo expresd Bruno Nettl: “La musica es una de las
Unicas cosas comunes a todas las culturas. Ademas de eso, en todo el mun-
do, la musica esté relacionada con la religion; en la mayoria de las culturas,
frecuentemente la musica acompafia o es un vehiculo para la adoracién”.8

Si se parte de la revelacion biblica, no cabe sino pensar en la musica
como un don del Cielo para la felicidad y la elevacion de sus criaturas.
La Escritura dice: “Toda buena dadivay todo don perfecto desciende de
lo alto, del Padre de las luces, en el cual no hay mudanza, ni sombra de
variacién” (Sant. 1:17). Asi lo expresé también Alfred Kiien: “La mUsica
es un don de Dios. Como todo don, es una legitima fuente de gozo para
el cristiano”9Los grandes reformadores Martin Lutero y Juan Calvino
calificaron a la musica como “un don de Dios”.10 Decia Lutero: “Lamd-
sica es un hermoso don de Dios [...]. Después de la teologia, doy a la
musica el lugar més alto y el supremo honor. No cambiaria lo poco que
sé de muasica por algo méas grande. La experiencia prueba que, después
de la Palabra de Dios, solo la musica merece ser glorificada como sefiora
y dominadora de las emociones del corazon humano [..]. Mi corazén
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bulle y se desborda al escuchar la musica, que tan a menudo me ha re-
frescado y liberado de graves temores”. 1l La mdsica se ha asociado a la
religion, y “en ningun lugar se conoce una religion sin musica” 12

El primer capitulo de la conocida obra de Donald P. Hustad, jRego-
cijaos!: la musica cristiana en la adoracién, se titula, precisamente: “La
musica: don de Dios para nosotros”.13 El autor se retrotrae al primer
capitulo del Génesis, al tiempo en que el Creador hizo todo “bueno en
gran manera” (Gén. 11, 27, 28, 31). El salmista asegura que fue Dios
quien lo hizo cantar en medio de las dificultades: ‘Puso [Dios] luego
en mi boca cantico nuevo, alabanza a nuestro Dios. Veran esto muchos, y
temeran, y confiaran enJehova” (Sal. 40:3).

Vista de este modo, la musica no surge desde la criatura sino desde
el Creador; es regalo de Dios a sus hijos. El Ser divino aparece aqui
como artista y maestro, que llama al hombre a la existencia, con su
mismo gusto por lo bello y con habilidad creativa. Asi lo dice el Géne-
sis: “Entonces dijo Dios: Hagamos al hombre a nuestra imagen, conforme
a nuestra semejanza [...]. Ycreo Diosal hombre a su imagen, a imagen de
Dios lo cred; varony hembra los cred”(Gén. 1:26, 27). En este contexto, el
hombre es mayordomo del don de la musica; responsable por disfrutar,
preservar y desarrollar la expresion musical. 4 No puede afirmarse que
la musica sea uno de los dones espirituales que aparecen en las listas del
Nuevo Testamento sino, mas bien, un talento creado por Dios para el
regocijo, la adoracion, la edificacion y el testimonio.

La iglesia como estructura de llamado y respuesta

La palabra iglesia proviene del término griego ekKklésia, equivalente
al hebreo gahal, y significa ‘congregacion, ‘reunion’, ‘asamblea; es decir,
un pueblo convocado para un prop6sito.55 El sustantivo griego ekklésia
se compone del prefijo ek, ‘de’, ‘fuera’, y el verbo Kkaléd, ‘llamar’. Iglesia
significa, entonces, “llamar de” o “llamar fuera”.J6El Nuevo Testamen-
to entiende por iglesia una comunidad llamada por Dios, que reconoce
el sefiorio de Cristo. Desde el punto de vista teol6gico, “la iglesia es el
pueblo de Dios de la nueva alianza, integrado por hombres de toda raza
y de toda lengua, que responden con la fe en Jesucristo a la predicacion
del evangelio™.7
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Por tanto, la iglesia contiene dos elementos claros. Uno es objetivo: el
llamado de Dios; y el otro subjetivo: la respuesta positiva a ese llamado.
Estos dos elementos son significativos a los fines de entender la teologia
de la musica destinada al culto, siendo que se trata de una expresion
musical por medio de la cual Dios puede extender un llamado, y los
creyentes pueden responder a esa convocatoria. Ambos componentes
confluyen en un encuentro entre Dios y el hombre, en la asamblea de los
adoradores. Esto significa que la musica de la iglesia debe estar cargada
del evangelio, que llama a los hombres, desde su condicidn caida, para
unirse a su pueblo; también, debiera expresar la fe de aquellos que han
escuchado la convocatoriay han recibido a Cristo como el Salvador pro-
metido. Es decir, un gran mensaje que puede promover un encuentro
significativo entre el Sefior y los hombres.

La muasica en la mision de la iglesia

Fuera del &mbito religioso y eclesiastico, la musica es arte, expresion,
comunicacion, gozo estético. Su funcion humana, social y educativa
puede ser muy importante. Pero, cuando se la mira desde la teologia,
la musica es ademas funcional, necesariay misional. Bien se sabe que
durante siglos la musica fue preponderantemente religiosa, hasta que el
lHluminismo modificé el sentido del arte, el cual se vio como un bien en
si mismo y, sobre todo, como placer estético. Jerome Stolnitz denomind
esta reorientacion filosofica como “el cambio més importante de toda la
historia del arte”.8 “La importancia de esta filosofia para la educacion
musical de la iglesia esta en el hecho de que, una vez adoptada, basica-
mente asume que las artes son sistemas cerrados. Cualquier evaluacion
o critica de una obra de arte solamente es valida dentro de la moldura
del arte en si”.B

Ahora bien, desde el punto de vista de la eclesiologia, el prop6sito
de la musica esta determinado por el proposito del culto; y el culto res-
ponde ala doctrinay a la misién de la iglesia. Esta es la tesis propues-
ta para toda esta seccion. En una descripcién de la musica religiosa
catélica, Karl Forster sefial6 que la musica cat6lica estad determinada
por la liturgia; es decir, centrada en la misa. “La musica en la Iglesia
no tiene una finalidad en si misma, sino que esta subordinada a su
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proposito esencial [...]”.200 como lo expresara Oscar Sohngen, respecto
de la musica religiosa protestante: “La musica mantiene una relacién
estrecha con la liturgia, y esta, por su parte, se basa en la doctrina, en
la confesion religiosa”.2l Ubico Zwinglio, el reformador de Zurich del
siglo XV 1, creia con toda razon que “la musica debia ser expresion de la
fe”.2 Toda la musica estuvo subordinada, asi, en funcion del proposito
del culto, nunca como demostracion de las habilidades del intérprete.23
Suele decirse que Juan Sebastian Bach adopté el lema Soli Deo Gloria
(Solo a Dios sea la gloria), basado en el pensamiento de Pablo: “Si, pues,
coméis o bebéis, o hacéis otra cosa, hacedlo todo para la gloria de Dios”
(1 Cor. 10:31). De alli que Alfred Kiien opinara que en el culto que se
desarrolla en torno a la alabanzay la adoracion a Dios no debiera aplau-
dirse a los musicos y cantantes.2

El mismo Kien propone cuatro funciones de la musica: “(a) Ala-
banzay agradecimiento: la musica para Dios, (b) Edificacion en comu-
nidad: la musica para la edificacion de la iglesia, (c) Transmision del
mensaje y testimonio: la musica en la evangelizacion. (d) Desarrollo del
hombre en todas sus dimensiones: la musica para recreo del espiritu’
(Juan Sebastian Bach)”.5

Como se ha dicho, en el contexto eclesiastico la musicava mas alla de su
significado artistico. Esta es la proposicion acertada de Donald P. Hustad;
por ello, el segundo capitulo de su libro se titula: “MUsica cristiana: un arte
funcional”.2 Este es su argumento: “En afios recientes, me he convencido
de que la musica eclesiastica debe ser tratada como un artefuncional, y
juzgada por si cumple o no sus mejores funciones. No debe entenderse
que esto implica que puede ser usada para funciones indignas, tales como
excesiva manipulacion en la adoracion o en el evangelismo. Simplemente,
significa que la musica en la iglesia no es un arte libre ni un fin en si mis-
ma. Es arte traido a la cruz: arte dedicado al servicio de Diosy a la edifi-
cacion de la iglesia”.27 Asegura que “la masica cristiana también es un arte
funcional, creado por seres humanos para servir a los propoésitos de Dios,
especialmente en la expresion de adoracion y de comparierismo de la iglesia
y en su mision”.2Z8No puede ser arte “puro” (no funcional) porque cumple
los propésitos de Dios para la iglesia. Por lo tanto, “la musica cristiana debe
incluir la mejor expresion humana posible de lo que la cultura percibe ser
la autorrevelacion de Dios a la humanidad”.®
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Si la musica es funcional al culto, y el culto es reflejo de la doctrinay
la mision de la iglesia, cabe ocuparse de comprender esa mision. Algu-
nos autores han sugerido que la misién de la iglesia puede entenderse a
la luz de ciertos términos griegos que el Nuevo Testamento utiliza para
expresar su ministerio; es decir: adoracion (proskuneé); ensefianza (dida-
jé); comunién (koinonid); proclamacion (kerygma); testimonio (martu-
ria); servicio (diakonia).3 ;Puede la musica, entonces, responder a estas
dimensiones de la mision de la iglesia?

1. Adoracién (proskuned). Hoy, suele entenderse que la adoracion es
“la primera responsabilidad de la iglesia”.3L Por lo tanto, la adoracion es
el gran objeto de la iglesiay de su culto.® Entonces la musica cristiana,
que forma parte de ese culto, comparte este objetivo, como un medio
para el conocimiento de Diosy para la respuesta positiva de los hombres.
Por ella, se manifiestan los atributos del caracter divino, el proposito de
sus planes; y también por ella los creyentes responden a la iniciativa de
Dios. No cabe duda, por lo tanto, de que la musica litargica existe con
la meta suprema de la adoracion a Dios.

2. Proclamacién {kerygma). Los grandes actos salvadores de Dios en
favor de su pueblo deben ser proclamados por medio de lavozy de la me-
lodia, a fin de despertar la fe'y la fidelidad de los hombres. La adoracion
biblica toma, en esto, distancia de los cultos paganos, que seguian ciclos
de la naturaleza; mas bien, proclama las intervenciones de Dios en la his-
toria humana. Los hechos poderosos de la Creacion, la preservacion, la
redencion y la providencia deben darse a conocer en el culto y celebrarse
por medio de su musica. Son los grandes argumentos capaces de incitar
la respuesta admirada de las criaturas, que llamamos adoracion.

3. Testimonio (marturia). La musica del culto puede tener esta di-
mension subjetiva, en el sentido de que comparte con otros la vivencia
de fe de los adoradores. Por medio de ella, los mUsicos cuentan ‘tuan
grandes cosas ha hecho Dios”(Luc. 8:39) por ellos. Un testimonio de ese
tipo sirve a creyentes e incrédulos; a los creyentes los edifica, y a los no
creyentes los estimula a la fe. “La musica es un medio privilegiado de
comunicacién”.3 Como lo dijo Pablo: ‘Hablando entre vosotros con sal-
mos, con himnosy canticos espirituales, cantandoy alabando al Sefior en
vuestros corazones” {Efe. 5:19). Escribié Elena de White: “Lavoz humana
tiene mucho poder efectivo y musicalidad, y si el que aprende realiza
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esfuerzos decididos, adquirira el habito de hablar y cantar que sera para
él un poder para ganar almas para Cristo”.3

4. Ensefianza {didajé). EI Ministerio de la Mdusica es llamado a ejer-
cer un servicio docente, porque la musica es un vehiculo educativo y de
trasmision de valores, tanto como de reflexion y aprendizaje de las cosas
de Dios. Es posible ensefiar muchas cosas acerca de Dios y de la vida
cristiana por medio de la musica. Sefialé Elena de White: “Es uno de los
medios maés eficaces para grabar en el corazén la verdad espiritual [...].
Nunca deberia perder de vista el valor del canto como medio educati-
vo. Céantese en el hogar cantos dulces y puros, Y habrd menos palabras
de censuray més de alegria, esperanza y gozo. Céantese en la escuela, y
los alumnos serdn atraidos més a Dios, a sus maestros y los unos a los
otros®®

5. Servicio (diakonid). La masica cristiana forma parte del servicio
de la iglesia en favor de los necesitados de &nimo, fortaleza, consuelo y
esperanza. Sirve como un remedio para ahuyentar el temor, la congoja
y la incredulidad. Cuando los hebreos peregrinos entonaban sus cantos,
“se apartaban sus pensamientos de las pruebas y dificultades del cami-
no, se calmaba el espiritu inquieto y turbulento, se inculcaban en la me-
moria los principios de la verdad, y la fe se fortalecia”.3 Es por todo eso
que los musicos cristianos deben mirar su actividad como un verdadero
ministerio en favor de la gente necesitada.

6. Comunion (koinonia). La buena musica ha de reforzar los lazos de
unidad y fraternidad entre los miembros de la comunidad de la fe. El
canto une, y la entonacion de los himnos litargicos abre espacios de par-
ticipacién comdn de todos los adoradores. Cuando se canta y cuando
se ora, los pensamientos de todos se acercan unos a otros y al Cielo. Asi
lo expresa Colosenses 3:16: ‘Ensefiandoosy exhortandoos unos a otros en
toda sabiduria, cantando con gracia en vuestros corazones al Sefior con sal-
mos e himnosy canticos espirituales” Por eso, “los cantos no debieran ser
entonados por unos pocos. Todos los presentes debieran ser animados a
unirse en el servicio de canto”.3/

Este trasfondo eclesiologico del Ministerio de la Musica obliga a
prestar mucha atencién a las palabras de los cantos, y no solo a su mu-
sica. Para decirlo claramente: las palabras pueden ser mas importantes
que la musica que las acompafia. Donald P. Hustad expresa que la mu-
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sica puede dar fuerza, y servir de realce y complemento a la letra; pero,
también es cierto que puede limitar y hasta bloquear la comprension de
las palabras.38Esto ocurre cuando no hay concordancia entre el mensaje
del texto y el lenguaje musical; cuando no dicen la misma cosa, ni llevan
los pensamientos y las emociones por el mismo camino.

La musicay la doctrina de la iglesia

Es penoso reconocer que no hay estudios de la musica cristiana como
expresion de la fe de la iglesia, por lo menos en el adventismo. El pro-
blema es que cuando se separa el arte de la teologia, se termina por
divinizar la estética. “A pesar de que el abordaje estético tiene algunos
argumentos validos, especialmente el hecho de enfatizar a Dios como
el Creador y Aquel que valora la belleza y la habilidad de experimentar
lo bello, ella también presenta peligros y deficiencias. Como Calvin M.
Johansson advirtio, posee ‘el riesgo de elevar el arte de tal forma que la
belleza se torne Dios; y aunque no sea vista como siendo Dios, es por lo
menos igual a Dios o considerada necesaria para conocer a Dios.®Mar-
ti también advierte que la trascendencia estética puede ser facilmente
confundida con la trascendencia religiosa”40

La musica secular es un arte, una forma de expresion; la masica reli-
giosa es una expresion religiosa, en un marco doctrinal y teoldgico. Ex-
presa a Dios y a la fe en Dios. Es produciday ejecutada por los hombres
que piensan en Dios y hablan de él. Por ello, “la musica cristiana debe
incluir la mejor expresion humanaposible de lo que la cultura percibe ser
la auto revelacion de Dios a la humanidad”4

El quehacer artistico estd destinado, entre otras cosas, al placer esté-
tico; placer al que los cristianos no necesitan renunciar. Porque, “a me-
nos que los adoradores encuentren algo de placer [..] en un determinado
lenguaje de mdusica cristiana, probablemente no seran edificados ni por
la musica ni la letra”.£ “Sin embargo, hay peligros potenciales relacio-
nados con la experiencia de placer generada por la musica cristiana”43
El riesgo es creer que el encanto de la musica es un fin en si mismo, y
convertir el culto en un “entretenimiento religioso™.

Al hacer musica, se comprometen las emociones; y los sentimientos se
estimulan deliberadamente en la cultura actual y aun en el culto contem-
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poraneo. Alfred Kiien expresa que todo el ser: “espiritu, almay cuerpo,
los sentimientos y la voluntad, asi como también la inteligencia deberian
estar involucrados en el culto”44 El cerebro humano, creado por Dios,
cuenta con una multiplicidad de funciones. Hoy se sabe mas sobre estas
facultades, y se apunta a una adoracion que comprometa a los dos hemis-
ferios cerebrales: el izquierdo, que es verbal, l6gico, cognoscitivo, racional;
y el derecho, no verbal, intuitivo, estético, emocional.44 Serd oportuno
recordar el consejo de Pablo a los cristianos de Corinto, de cantar ‘ton
el espiritu”y ‘ton el entendimiento” (1 Cor. 14:15). Todo esto es correcto,
siempre y cuando no se caiga en el sentimentalismo, es decir, el senti-
miento reducido a su expresion mas superficial y efimera; sin tener en
cuenta que la musica cristiana esta al servicio del culto, y que culto debe
apoyarse en la doctrina de la iglesiay cumplir con la mision de la iglesia.

Vale decir, que la masica litargica cumple con una mision espiritual,
doctrinal y evangelizadora. También debe ser evaluada en términos del
cumplimiento de su misidn, y no meramente por la estéticay las emo-
ciones. Puede pensarse, por ejemplo, en la musica como expresion de
los principios cardinales de la fe de los reformadores, y también de las
doctrinas distintivas del adventismo.

El principio de laprimacia de las Escrituras, al que llamaban Sola Scrip-
tura, tuvo mucho que ver con el culto y la musica de los reformadores.
Ellos hicieron del culto un medio pedagdgico, en el cual el pueblo pudiera
comprender las Escrituras, y procuraron que el canto se relacionara lo mas
cercanamente posible al texto de la Biblia. El centro del culto erala lectura
y la predicacion biblica; la musica no la reemplazaba ni la opacaba, sino
que la realzaba, y preparaba a los adoradores para su proclamacion. Esta
inclusion de la musica luterana fue intencional. “Los propdsitos himni-
cos de Lutero eran teoldgicos (para demostrar el sacerdocio del creyente),
liturgicos (para convencer de lo que él consideraba ortodoxo en la misa
romana) y pedagogicos (para ensefiar doctrina luterana)”46 La musica es-
taba al servicio de la Escrituray de la edificacion intelectual y espiritual de
los creyentes. El culto contemporaneo debe mantener este enfoque en las
Escrituras, y la musica no debe ser lo esencial del culto (Hech. 2:42). “Los
cultos musicales’ deben ser algo excepcional” 47

El principio de lajustificacion por lafe, cuyo lema era Solafide. Soli
Deo gloria (Por la fe sola, a Dios la gloria), impacté sobre la espirituali-
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dad, el culto y sumusica. El perdony la salvacion eran dones de la gracia
de Dios recibidos por medio de la fe, y no de los sacramentos o de las
buenas obras. A partir de alli, la mdsica tuvo un gran acento en la salva-
cion, y un sentido de gratitud por la salvacién ya recibida gratuitamente.

El principio de solo Cristo daba cuenta de la supremacia de Cristo en
la salvacion del hombre, y determinaba que su liturgia y sus alabanzas
fueran fuertemente cristocéntricas.

El principio del sacerdocio universal de los creyentes eliminé el sacerdo-
talismo, y dio a todo cristiano el acceso directo a la presencia de Dios. El
protagonismo volvio a la congregacion, y cada miembro se convirtié en un
adorador activo y comprometido. Los miembros de la iglesia tuvieron en
sus manos una Bibliay un himnario en el idioma que podian entender;
ademas de que los sermones y los cantos se volvieron sencillosy comprensi-
bles para la mayoria. La musica estaba destinada méas al canto popular que
a los cantantes profesionales. Este principio obliga todavia a comprender
que lo més importante es el canto congregacional, y que las partituras de-
ben ser lo suficientemente sencillas como para que todos puedan aprender-
las, recordarlas y repetirlas. Asi, la musica cristiana se convierte en expresion
de losprincipios cardinales de lafe. Lyell V. Heise ofrece algunas ideas acerca
de la musica apropiada para la adoracion; no obstante, lo primero que dice
es que la musica participativa sera siempre la mas apropiada.48

Del &mbito de la teologia adventista provino hace tiempo una pro-
puesta de C. Raymond Holmes, por medio de su libro Singa New Song!:
Worship Renewalfor Adventists Today,% Su intensién era preservar la sin-
gularidad del culto adventista, ilustrando litirgicamente ciertas doctri-
nas peculiares del adventismo, como la observancia del sébado como dia
de reposo, la mediacion de Cristo en el Santuario celestial y la segunda
venida de Cristo; creencias relacionadas con el pasado, el presente y el
futuro de la historia de la salvacién. Es muy importante que estas y las
demas doctrinas biblicas esenciales sean permanentemente comunica-
das por medio de la musica de la iglesia.

La musicay la adoracioén de la iglesia
Las Escrituras no definen la adoracién; la muestran en la vivencia
de las criaturas de Dios. Robert E. Webber ha dicho que adorar es un
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verbo; es algo que hacemos para la gloria de Dios.5) Para comprender
su significado, han de examinarse los conceptos fundamentales que la
describen; conceptos como homenaje, servicio, reverencia, glorificacion,
alabanza y bendicion.8 En definitiva, la adoracion es la respuesta afir-
mativa, transformadora de los seres humanos, a la autorrevelacion de
Dios.®2Como ha manifestado Evelyn Underhill en su definicion clésica:
“La adoracién, en todos sus grados y formas, es la respuesta de la cria-
tura al Eterno [...]"3

De un concepto tal de adoracion eclesial pueden desprenderse, a lo
menos, dos implicaciones bésicas aplicables a la masica liturgica: la ado-
racion como dialogo con Dios y la adoracion como ofrenda a Dios.

El verdadero culto siempre es un dialogo, una conversacion con Dios, en
la que la musica tiene mucho que ver. “Dios nos habla a través de la lectura
biblica, del sermony de los himnos que cantamos. También respondemos
por medio de himnos y de otras palabras que nos han sido asignadas, en
alabanza, gratitud, confesion, dedicacion, peticion e intercesion”5 El si-
mil teatral elaborado por Séren Kierkegaard es muy sugestivo; compara
el culto con un drama, en el cual los miembros de la congregacion son
los actores y Dios es el espectador; los predicadores y los coros son solo
los “apuntadores”, que a veces parecen “dominar la escena” Juan Calvino
menciond que la congregacion es el primer coro de la iglesia.3Asi nacio el
canto luterano, el coral protestante, ya que “la doctrina protestante con-
virtié a la comunidad de los fieles en verdadera protagonista del servicio
divino. De ello, se derivd un nuevo sentido del culto religioso, tal como lo
expreso Lutero en uno de sus famosos sermones del afio 1544: ‘Dios habla
con nosotros por medio de su Palabra, y nosotros, por nuestra parte, habla-
mos con él mediante la oraciény las loas’. De este modo, el servicio divino
se transformo en un didlogo entre Diosy los creyentes” %

La musica es protagonista de este didlogo en ambos sentidos; por
ella, Dios puede hablar a los hombres; por ella, los hombres pueden
hablar con Dios. Esta idea solemne debe conducir a una cuidadosa se-
leccion de la musica eclesial.

El culto auténtico es, asimismo, una ofrenda al Sefior; es entregar
algo hermoso al donador de todas las cosas. Es un verdadero sacrificio
de alabanza: ‘Asi que, ofrezcamos siempre a Dios, por medio de él, sacri-
ficio de alabanza, es decir, fruto de labios que confiesan su nombre” (Heb.

121



La musica que agrada a Dios

13:15). Sacrificio que demanda lo mejor que podamos ofrecer. Como lo
dijo David, ante el ofrecimiento gratuito de lefia y de animales para su
sacrificio: ‘No, sinoporprecio te lo compraré; porque no ofreceré aJehova
mi Dios holocaustos que no me cuesten nada” (2 Sam. 24:24). El adorador
debe dar lo mejor y darse a si mismo a Dios, para su gloria. No habra
ostentacion ni exhibicionismo, no habra lucimientos ni vanagloria; so-
lamente una ofrenda al Gnico que merece toda la honray la alabanza.

Conclusion

El probable encuentro entre la musica y la teologia se verifica en la
doctrina de la iglesia. En este sentido, debe entenderse a la mdsica como
un don divino, del cual la iglesia es responsable. Debe concebirse que
la musica esté sujeta a la liturgia y que el culto deba reflejar tanto la
doctrina como la mision de la iglesia. En suma, la musica es un medio
precioso de adoracion y de entrega al Dador de todas las cosas.
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CAPITULO IX

El canto de los angeles:
un caso de estudio.

a revelacion muestra que Dios hizo a sus criaturas, angélicas y
humanas, con capacidades musicales. Por eso los angeles que no
cayeron alaban a Dios por medio de la musica y con frecuencia unen
sus voces a la de los seres humanos. “Ellos se unen con nosotros en los
cantos en los que cada palabra se pronuncia claramente, en un tono
musical. Participan en las melodias cantadas con el corazén, el espiritu
y el entendimiento”.2 “Cuando los seres humanos cantan con el espi-
ritu y el entendimiento, los musicos celestiales captan la melodia, y se
unen en el canto de accion de gracias”.3
Aunque en general no sea posible para los hombres escuchar el canto
de los angeles, las Escrituras dejan ver los motivos que impulsan los
cénticos de los coros celestiales y la forma como presentan sus himnos
de alabanza. ¢ Tiene importancia la reflexion en torno a la alabanza an-
gelical? Si, por varias razones: (a) porque se trata de la alabanza de los
seres que mejor conocen a Dios y que viven en su presencia; y (b) porque
el canro de los angeles representa la expresion mas pura de la alabanza
que brota de seres que no estan manchados de egoismo y de pecado, ()
Ademads, los &ngeles muestran por anticipado la adoracion eterna de los
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redimidos en el reino de Dios. Este caso de estudio propone una mirada
a tres ocasiones en las que las Escrituras registran el canto de los &nge-
les a fin de extraer de estas porciones de la Escritura algunas reflexiones
respecto del ministerio de la musica en la iglesia contemporénea.

La alabanza de los angeles en la visién de Isaias

La vision del trono de Dios de lsaias 6:1 al 8 es muy significativa
para el tema en cuestion, ya que se considera a este texto como el locus
classicus para el estudio de la adoracién.4 Los estudiosos encuentran en
él “todos los elementos del culto publico”5Aqui, el texto:

‘En el afio que murid el rey Uzias viyo al Sefior sentado sobre un trono
altoy sublime, y susfaldas llenaban el templo.

‘Por encima de é1 habia serafines; cada uno tenia seis alas; con dos cu-
brian sus rostros, con dos cubrian suspies, y con dos volaban.

“Y, diciendo: Santo, santo, santo, Jehovd de los ejércitos; toda la tierra
esta llena de sugloria.

“Ylos quiciales de laspuertas se estremecieron con la voz del que clama-
ba, y la casa se Ilend de humo.

‘Entonces dije: jAy de mil que soy muerto; porque siendo hombre in-
mundo de labios, y habitando en medio depueblo que tiene labios inmun-
dos, han visto mis ojos al Rey, Jehova de los ejércitos.

“Y vol6 hacia mi uno de los serafines, teniendo en su mano un carbon
encendido, tomado del altar con unas tenazas;y tocando con €l sobre mi
boca, dijo: Heaquique esto tocd tus labios, y es quitada tu culpa, y limpio
tupecado’.

‘Después of la voz del Sefior, que decia: ¢Aquién enviaré, y quién ira
por nosotros?’ Entonces respondiyo: Heme aqui, enviameami’”

El profeta Isaias vio el Trono de Diosy registrd de alguna manera su
vivencia. Habia visto al Sefior como un soberano sentado en su trono
alto y sublime. Por encima habia seres celestiales que daban voces, en
lo que parecia una alabanza antifonal, ya que ‘el uno al otro daba voces”.
Los seres angélicos mostraban en su pureza una actitud de reverencia y
respeto ante la presencia de Dios, y cubrian sus rostros. Este fue su can-
tico ferviente: ‘{Santo, santo, santo, Jehova de los ejércitos!iToda la tierra
esta llena de su gloria!”.
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Al momento de entonar estas palabras sublimes, el templo del cielo
se estremecio, y la presencia de Dios se volvié mas nitida. Su musica era
respetuosa a la vez que entusiasta y poderosa. Todo indica que la reve-
lacién del Dios soberano, trascendente, y santo, induce a que el hombre
se sienta pequefio e indigno. Tiene labios inmundos y vive en medio de
personas que también tienen labios inmundos. Hasta que uno de los
seres celestiales toma una tenaza, y entonces recoge del altar del incienso
un carbén encendido para tocar los labios del profeta. En ese momento
desaparecen el pecado y la culpa; y todo esto en un contexto de adora-
cion. Recién entonces el profeta estuvo en condiciones de escuchar una
invitacion y responder al llamado.

Al volver la atencion sobre el canto de los angeles, puede notarse que
los &ngeles dicen que Dios es tres veces santo. Esto alude a su diferencia
cualitativa respecto de los seres humanos. Su santidad lo distingue; su
pureza marca un contraste con los hombres caidos de labios sucios. Esa
singularidad divina lo hace digno de admiracion y alabanza. Los angeles
cantan porque Dios es santo, al mismo tiempo que cantan porque la
tierra estd llena de su gloria. Porque Dios no es solamente el Soberano
trascendente que esta por encima de todo, sino es también un Ser divino
inmanente, cuya presencia llena toda la tierra. Ambas razones son validas
para cantar al nombre del Sefior. Félix Mendelsohn (1809-1847) presen-
té6 muy bien el coro antifonal de los angeles en su famoso “Heilig” (San-
to), una de las més bellas obras inspiradas en el capitulo sexto de Isaias.

El himno N° 60 del Himnario Adventista (2009) se inspir6 en la
misma vision. Su letra dice: “/Santo! jSanto! jSanto! / Tu gloria llena
cielos y tierra. / jHosanna, hosanna, gloria a Dios! / Te bendecimos, te
adoramos, / glorificamos tu nombre, oh Dios. /jOh, Rey del cielo, oye
clemente /nuestra ferviente y humilde voz!”.

El canto de los 4ngeles en Belén

Lucas 2 registra el canto de los &ngeles en ocasion del nacimiento de
JesUs. Es un relato lleno de ternuray recogimiento.

‘Habiapastores en la misma region, que velabany guardaban las vigi-
lias de la noche sobre su rebafio. Yhe aqui, se lespresentd un angeldel Sefior
y lagloria del Sefior los roded de resplandor, y tuvieron gran temor. Pero el
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angel les dijo: No temais; porque he aqui os doy nuevas de gran gozo, que
serapara todo elpueblo: que os ha nacido hoy, en la ciudad de David, un
Salvador, que es Cristo el Sefior. Esto os servira de sefial: hallaréis al nifio
envuelto enpafiales, acostado en unpesebre. Yrepentinamente aparecié con
el angel una multitud de las huestes celestiales, que alaban a Diosy decian:
iGloria a Dios en las alturas, y en la tierrapaz, buena voluntadpara con
los hombres!” (Luc. 2:8-14).

Esta vez el auditorio estuvo formado por humildes pastores que cui-
daban sus rebafios en las noches de Belén. Esos pastores, visitados por el
angel, sintieron temor; sin embargo las buenas nuevas angelicales eran
de alegriay gozo, para ellos y para todo el pueblo. Entonces irrumpio el
canto de los angeles, alabando a Dios porque Cristo el Salvador hecho
nifio estaba alli en el establo.

La misma tension observada en lsaias 6 entre la trascendencia y la
inmanencia, entre el cieloy la tierra se encuentra en el canto de los ange-
les de Lucas. En este caso tres elementos contrastan con otros tres: (a) la
gloria, (b) Diosy (c) las alturas, en contraposicién con () la paz, (b") los
hombres y (c) la tierra. ;Por qué ese contraste entre Dios Yy los hombres,
entre las alturas y la tierra, entre la gloriay la paz? Porque entre Dios y
los hombres esta Jesucristo hombre que acaba de nacer; entre las alturas
y la tierra ya no hay distancia, porque Cristo ha unido el cieloy la tierra;
entonces puede haber gloria al Dios que mand6 a Cristo y puede haber
paz entre los hombres que lo reciben como Salvador personal. “En este
cantico de los angeles hay un equilibrio poético entre gloria’y ‘paz’, entre
‘Dios’y ‘hombres’, entre ‘alturas’y ‘tierra’. El plan de salvacién reconcilia
a Dios con los hombres dando paz a los hombres y gloria a Dios”.6

Esas son las razones vélidas por las cuales los dngeles cantan dicien-
do, tal como la tradicién latina lo ha expresado: “Gloria in Excelsis Deo”,
es decir “/Gloria a Dios en las alturas!”.

El' himno N° 92 del Himnario Adventista (2009) tiene un cantico basa-
do en la alabanza de los dngeles: “Angeles cantando estan /bellay celestial
cancion. /Sus palabras gozo dan /a la entera creacion. / Gloria, in excelsis
Deo, /gloria, in excelsis Deo. /Hoy anuncian con fervor /paz y buena vo-
luntad; / pues naci6 el Salvador /de la pobre humanidad”.
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El canto de los angeles en el Apocalipsis

Fue el privilegio de los profetas tener vislumbres de las escenas ce-
lestiales, observar a los angeles y aun oir sus canticos de alabanza. Asi
lo dice Apocalipsis 4. ‘“Después de esto miré, y he aqui unapuerta abierta
en el cielo;y laprimera voz que oi, como de trompeta, hablando conmigo,
dijo: ‘Sube aca, y yo te mostraré las cosas que sucederan después de estas’
Yal instanteyo estaba en el Espiritu;y he aqui, un trono establecido en el
cielo, y en el trono, uno sentado” (Apoc. 4:1, 2). La visién del Trono de
Dios tiene reminiscencias de la visidn de Isaias, tanto que el cantico se
parece y los cuatro seres vivientes que rodean el trono bien pueden ser
los mismos. “Ylos cuatro seres vivientes tenian cada uno seis alas, y alre-
dedory por dentro estaban llenos de ojos;y no cesaban diay noche de decir:
Santo, santo, santo es el Sefior Dios todopoderoso, el que era, el que es,y el
que ha de venir ”(4:8).

Vuelven a aparecer aqui con fuerza renovada las ideas de la sobera-
niay del reinado de Dios; afiadiéndose una alusion a ciertos atributos
divinos como su poder infinito y su eternidad. El que ocupa el trono
existio siempre, desde la eternidad, y habra de venir para poner un pun-
to final al drama del pecado. Ese ser que habra de intervenir con poder
ilimitado recibe la alabanza de los angeles.

La misma escena celestial continla en el capitulo cinco, circunstan-
cia en la cual Juan recibe el impacto visual y auditivo de la adoracion
de los angeles en toda su potencia. “Ymiré,y oi la voz de muchos angeles
alrededor del trono, y de los seres vivientes, y de los ancianos;y su nimero
era millones de millones, que decian a gran voz: EIl Cordero quefue in-
molado es digno de tomar elpoder, las riquezas, la sabiduria, lafortaleza,
la honra, lagloriay la alabanza’ ” (5:11, 12).

De manera que los &ngeles cantan al Dios santo, poderoso y eterno,
como también al Cordero degollado que es digno de todo el honor del
universo. Es que el Dios santo, ha salvado al hombre pecador a través
del sacrificio del Cordero y ha elaborado un plan redentor que llevara a
los creyentes a su reino eterno.

El himno N° 61 del Himnario Adventista (2009) capta esta escena de
adoracion angelical: "Santo, Santo, Santo; /Dios Omnipotente; /canto de
mafiana /tu excelsa majestad; / Santo, Santo, Santo, /fuerte y clemente, /
Dios sobre todo, /Rey de eternidad. /Santo, Santo, Santo; /angeles te ado-
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ran; /echan sus coronas /del trono en derredor; /milesy millones /ante ti
se postran; /t0 que eras, y eres, /y has de ser, Sefior. /Santo, Santo, Santo; /
aunque estés velado, Zaunque el ojo humano /tu faz no pueda ver: /solo td
eres santo, /como tu no hay otro; /puro es tu amor, /perfecto es tu poder”.

Conclusion

Algunas de las motivaciones y cualidades del canto de los é&n-
geles pueden mostrar importantes aspectos de la actividad musical
contemporanea:

(1) La adoracion celestial es una respuesta a los atributos de Dios:
soberania, santidad, presencia, gracia, podery eternidad.

(2) Las voces angelicales tienen muy en cuenta ciertas acciones divi-
nas. creacion, salvacion y providencia.

(3) Los cénticos exaltan tanto la trascendencia como la inmanencia
de Dios.

(4) Se trata de una adoracion claramente teocéntricay cristocéntrica.

(5) Las expresiones musicales estan impregnadas de sentimientos de
admiracion y respeto, asi como de gozo, alegriay entusiasmo.

(6) La aclamacion angélica incluye tanto palabras como gestos y ac-
ciones, es decir una adoracion integral.

(7) Los coros celestiales revelan unidad, participacion, constancia
y fuerza.

Las voces humanas pueden parecer imperfectas e insignificantes en
comparacién con las de las huestes angelicales; sin embargo los hombres
tienen razones equivalentes para adorar a Dios. Asimismo existen razo-
nes adicionales para la alabanza de los creyentes: las que se relacionan
con la redencién del pecado en virtud de la sangre del Cordero; reden-
cion que los motiva y los capacita para adorar en el tiempo presente y
por la eternidad. En espera de la redencion final, los herederos del reino
eterno pueden recibir la inspiracién del canto de los &ngeles.*
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CAPITULO X

Hacla un Ministerio
de la MUsica

ste capitulo esta dedicado al Ministerio de la MUsica en las iglesias

locales, siguiendo las pautas ofrecidas en la Guia para ministros
adventistas del séptimo dia, en el Manual de la iglesia y en otras guias
preparadas oportunamente para la orientacion de las iglesias adventis-
tas en Interaméricay Sudamérica. Se hace, finalmente, una descripcion
de la musica en el culto de adoracién y en la iglesia en general.

Guia para ministros adventistas del séptimo dia

El capitulo titulado “El culto de adoraciéon” de la Guiapara minis-
tros adventistas del séptimo dia, menciona los cantos como parte de los
elementos de la adoracién.1Leemos: “Los modelos biblicos de adoracion
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presentan cuatro acciones principales de parte de los adoradores, inclu-
yendo cantos, oraciones, ofrendas y proclamacion”.2 “El canto congrega-
cionaly la musica especial son partes vitales de la experiencia de la adora-
cion. La inspiracién surge no solo por las palabras empleadas y el poder
emocional de la masica, sino también de la experiencia compartida de
cantar como una comunidad de adoracion. Se deberian incluir cantos
desde la perspectiva de los nifios y los jévenes, proveyéndolos en una par-
te importante y de participacion del culto de adoracion. ‘La musica debe
tener belleza, majestad y poder’ (JT t. 1, p. 458). Los coros, aunque son
una bendicion en la adoracion, no deben remplazar el canto de la con-
gregacion. ‘La habilidad de cantar es un talento de influencia que Dios
desea que todos cultiven y usen para la gloria de su nombre’ (EV368).

“Habiendo una gran variedad de gustos y tradiciones musicales refleja-
das en los diferentes trasfondos culturales, grupos de edad y personalidades
de la iglesia, el establecer normas y férmulas rigidas para la musica acepta-
ble, a menudo, llega a ser un ejercicio de poca importancia y causante de
divisiones. Lo que alguno considera correcto para la adoracion, otro pue-
de considerarlo poco apropiado. Aungue debe evitarse en todo lo posible
ofender a alguno, las congregaciones deben reconocer la importancia de
proveer de una variedad de opciones musicales que sirvan a diferentes gru-
pos en la iglesia. La musica elegida deberia reflejar las ensefianzas biblicas”.3

El capitulo sobre “Las instalaciones de la iglesia” habla de la flexi-
bilidad en el disefio de los templos.4 Estos son los consejos. “Un lugar
permanente para el coro sobre la plataforma impide el uso de ese espacio
para otros propdésitos”5“La musica y la predicacién tienden a competir
entre si en sus necesidades respecto del sonido. La acUstica deberia ser lo
suficientemente buena para que la masica sea brillante y la gente pueda
cantar bien; y, sin embargo, lo suficientemente suave para que la pre-
dicaciéon no produzca un eco desagradable. Se deberia hacer provisién
para un sistema de proyeccion de videos sin la necesidad de poner y
sacar cada vez el equipo de proyeccion”.6

Manual de la iglesia
ElManual de la iglesia contiene orientaciones adicionales para la con-
gregacion, respecto de la musica. Dentro del capitulo sobre “Los diri-
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gentes y las organizaciones”, existe una seccion titulada “Mdasica”, que
expresa lo siguiente: “La iglesia deberia ejercer gran cuidado al elegir a
los directores de musica, escogiendo Unicamente a personas que sean
reconocidas y cabalmente consagradas, y provean de musica adecuada
para todos los servicios de adoracion y reuniones de la iglesia. La musica
secular o aquella que sea de naturaleza dudosa o cuestionable nunca
deberia introducirse en nuestros cultos.

“Los directores de musica deben trabajar en estrecha colaboracién
con el pastor o con el anciano de la iglesia, para que las selecciones
especiales de musica armonicen con el tema del sermén. El director de
musica estd bajo la direccidn del pastor y de los ancianos de la iglesia,
y no actla independientemente de ellos. Debe consultarlos no solo en
cuanto a la musica que se va a ejecutar, sino también en lo que toca a la
seleccion de quienes van a cantar o tocar.

“La musica sagrada es una parte importante de la adoracion publi-
ca. Al escoger a los miembros del coro y otros musicos, la iglesia debe
asegurarse de que sean personas que representen correctamente los prin-
cipios de la Iglesia. Deberian ser miembros de la iglesia o de la Escuela
Sabdtica, o de la Sociedad de Jovenes Adventistas. Dado que ocupan un
lugar destacado en las reuniones de la iglesia, deberian ser ejemplo de
modestia y decoro, en su apariencia y vestimenta. Tener un uniforme
para los miembros del coro es optativo.

“Las iglesias pueden elegir tener mdltiples coros. Debe incenti-
varse la organizacion de coros infantiles, como un medio eficaz para
la edificacion espiritual, la unién de la familia de la iglesia y la obra
misionera”.7

“El culto del sdbado de mafiana tiene dos partes: la respuesta de la
congregacion en alabanza y adoracion, expresada en cantos, oracion y
ofrendas; y el mensaje de la Palabra de Dios”.8

El orden de culto largo, sugerido por el Manualde la iglesia, muestra los
momentos que han de ser ocupados por la musica en la estructura para el
culto de adoracion (Destacamos en negrita lo referido a la musica).9

Preludio musical
Anuncios
Coro y entrada de los oficiantes
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Doxologia

Invocacion (oracion)

Lectura de las Sagradas Escrituras

Himno de alabanza

Oracion

Himno o musica especial

Diezmos y ofrendas (También aqui hay mdsica instrumental o
cantada)

Himnos de consagracion

Sermoén

Himno

Bendicion

Posludio musical

“La musica especial, 0 un himno devocional, son oportunos inme-
diatamente antes del sermé6n”.10

“La comisién directiva de la Escuela Sabatica, en consulta con los
lideres, puede nombrar a un director de musica para la Escuela Sabatica.
Como una expresion de adoracion, la musica deberia glorificar a Dios.
Los cantantes y otros musicos deben ser escogidos con tanto cuidado
como los que van a desarrollar otras partes del culto de la Escuela Saba-
tica, y deben ser medidos por las mismas normas. La comisién también
puede designar pianistas y organistas para las divisiones”. 1l

“Los dirigentes de la Sociedad de Jovenes Adventistas elegidos por la
iglesia son: el director; el vicedirector; el secretario/tesorero; el vicesecre-
tario/tesorero; el director del coro, pianista u organista; y el consejero,
que puede ser uno de los ancianos de la iglesia. Dado que la musica
representa un importante papel en la formacion del caracter de los jove-
nes, los musicos deben ser cuidadosamente seleccionados, lo mismo que
los otros oficiales de la Sociedad de Jovenes Adventistas”.12

Ademas de los cultos y las reuniones de la iglesia, el Manual contiene
“Normas de la vida cristiana” con alusiones a la musica.13 Entre otras
cosas, dice: “La musica es una de las artes mas sublimes. La buena mu-
sica no solo proporciona placer, sino también eleva la mente y cultiva
las més finas cualidades. Dios usé a menudo los cantos espirituales para
conmover el corazon de los pecadores y llevarlos al arrepentimiento.
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La musica degradada, por el contrario, quebranta la moralidad y nos
aparta de nuestra relacién con Dios. Debe ejercerse gran cuidado en la
eleccion de la musica en nuestro hogar, en las reuniones sociales, en las
escuelas y en las iglesias™. X4

El Ministerio de la Musica

La Guiapara la Comisién de Masicay Adoracién de la Unién Argen-
tina sugiere que la Comision de Mdusica y Adoracién de la iglesia esté
compuesta por: (a) el director de musica; (b) los directores asociados;
(c) el anciano consejero; (d) los directores de canto; (e) los pianistas y
organistas; (f) el director del coro; (g) un representante del Ministerio
de los Jovenes; (h) un representante del Ministerio Personal y Escuela
Sabdtica; (i) el responsable de audio y multimedia.

Entre sus responsabilidades, se mencionan las siguientes: (1) En la
Junta Directiva de la iglesia: administrar, junto con la Junta Directiva
de la Iglesia, los ensayos y las salidas de los grupos musicales. (2) En los
cultos: promovery dirigir los servicios de alabanza; planificar y seleccio-
nar el servicio de alabanzay los mensajes musicales en la liturgia, sobre
la base de las indicaciones del pastor, el anciano o el predicador; ensefiar
los himnos; velar para que tanto el mensaje musical como quienes lo
presentan estén en armonia con los principios de la Iglesia Adventista.
(3) En los programas de evangelizacion: dirigir las alabanzas; participar
en los llamados; presentar mensajes musicales. (4) En los proyectos mi-
sioneros: hacer presentaciones en las instituciones; organizar recitales;
hacer presentaciones en los Grupospequefios y en los estudios biblicos;
participar en la obra misionera (evitar los ensayos que interfieren con
esta actividad). (5) Capacitacion y actualizacion: promover la participa-
cion en encuentros de musicos y seminarios de capacitacion; incentivar
y patrocinar el estudio de la musica. (6) Planificar la participacion: no
improvisar; hacer un cronograma de directores de canto, mensajes mu-
sicales, etc.; coordinar con los responsables de los cultos, audio y mul-
timedia. (7) Estudiar principios presentados en La musica: su influencia
en la vida del cristiano, de Elena de White. (8) Estudiar el Manual de
la iglesia. (9) Incentivar el uso del Himnario Adventista. (10) Incentivar
el bueno uso del equipo de audio: el equipo de audio es fundamental
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para las partes musicales, la direccién de himnos, el uso de playbacksy
la ejecucion de ciertos instrumentos. La Comision de Musica debera
ponerse de acuerdo con la comision de audio para que todo funcione
de forma adecuada. Dentro de lo posible, cada iglesia deberd tener un
buen equipo de audio, una computadoray un proyector, para presentar
los cantos. El equipo de audio debera ser ubicado en el lugar adecuado.
Evitar colocarlo en el frente, porque obstruiria el paso y genera distrac-
ciones. (11) Incentivar los coros, los conjuntos, etc. Promover la forma-
cion de coros o de conjuntos. Sus integrantes y los cantos seleccionados
deberan estar en armonia con los principios de la Iglesia Adventista del
Séptimo Dia. Las précticas no deben interferir con los cultos, los pro-
yectos misioneros u otras actividades planificadas por la iglesia o la Aso-
ciacion. (12) Tener cuidado en usar una vestimenta decorosa, asumir
una conducta de sumision y adoracion, sin teatralizacion. Recordar que
los cantantes no deben destacarse, sino solo Jesus. (12) Incentivar una
liturgia dindmicay participativa. Tener una liturgia escrita, por ejemplo,
en el boletin de iglesia. Las visitas deben estar informadas del orden de
la liturgia. Incentivar a los miembros a que compartan sus himnarios,
y tener himnarios adicionales para las visitas. (13) Difundir musica con
los principios de la Iglesia Adventista. Evitar la participacion de grupos
que no se encuentren en armonia con los principios de la iglesia. Promo-
ver musica bien preparada, ofrecida por los miembros de iglesia. Pro-
mover la musica que difunden los organismos oficiales de la iglesia.
(14) Estar comprometidos con la comunién y la mision. Incentivar a los
integrantes de la Comision de MdUsica y Alabanzay quienes participan
en coros, conjuntos, etc., para que alimenten su comunion con Dios y
participen en la misién.B3

En su libro Funciones de la musica en la Iglesia Adventista del Séptimo
Dia, J. Francisco Stout Villalon, de la Universidad Adventista de Mon-
temorelos, ofrece pautas orientadoras referidas a la musica en las iglesias
y las instituciones de la Division Interamericana.6El autor reconoce, en
su introduccion, que la Iglesia Adventista del Séptimo Dia “no contiene
un manual de organizacién y funciones para las comisiones de musica
de las iglesias locales [..]".77

Siguiendo los lincamientos del Manual de la iglesia, los nombramien-
tos que debe hacer la iglesia en el area del Ministerio de la Musica son:
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(@) presidente; (b) director de canto de la iglesia; (c) pianistay organista
de la iglesia; (d) director de canto de la Escuela Sabética; (e) pianista de
la Escuela Sabética; (f) director del coro de la iglesia; (g) director de can-
to de la Sociedad de Jévenes; (h) pianista de la Sociedad de Jovenes; (i)
director de orquesta o conjunto instrumental de la iglesia. Otros cargos
asociados dependeran del tamafio de la iglesia y de los recursos exis-
tentes. Estas personas integraran la Comision de Mdusica o Ministerio
de la Mdsica de la iglesia, ademas del pastor, como miembro ex oficio y
consejero, un anciano consejero, etc.

Las funciones de la Comision de Musica o Ministerio de la Musica
serian las siguientes:

1 “Organizar la programacion musical de la iglesia y velar por su
buen funcionamiento.

2. “Promover y mantener las altas normas de la filosofia adventista
de la musica.

3. “Incentivar el desarrollo de la musica en la iglesia, a través de la
creacion de grupos vocales e instrumentales.

4. “Planificar programas especiales de musica para la iglesia, como
Semana de la MUsica, conciertos, seminarios, etc.

5. “Analizar la musica, para los fines del culto en la iglesia.

6. “Estimulary promover el estudio de instrumentos musicales entre
los miembros de la iglesia.

7. “Analizar y proponer a la junta directiva de la iglesia los nombres
de los integrantes del coro de la iglesia, para su aprobacion.

8. “Preparar un organigrama trimestral de la programacion de ma-
sica de la iglesia.

9. “Reunirse regularmente una vez al mes, para evaluar el funcio-
namiento de la musica de la iglesia y su organigrama, y tratar aspectos
inherentes a dicha comision™.8

El presidente de la Comision de Musica debe trabajar en estrecha
colaboracion con el pastor y los ancianos, y nunca de forma indepen-
diente. Estas serian sus funciones:

1. “Presidir y dirigir la Comision de Musica de la iglesia.

2. “Citar a la comision a reuniones mensuales.
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3. “Dirigir las reuniones de planificacion de la musica de la iglesia.

4. “Promover y poner en préactica los objetivos de la filosofia adven-
tista de la musica en la iglesia.

5. “Planificar con el pastor de la iglesia la musica para fines evan-
gelizadores, y los dias especiales de la musica en el afio, junto con su
programacion.

6. “Hacer arreglos para satisfacer las necesidades musicales de los
diferentes departamentos de la iglesia, en cuanto a personal, equipo y
material.

7. “Supervisar la programacion musical para eventos especiales de
la iglesia.

8. “Fomentar el estudio y el desarrollo de los instrumentos, y la crea-
cion de agrupaciones vocales e instrumentales.

9. “Fomentar la disposicion de una biblioteca adecuada, donde se
tendrén libros de mdusica, partituras, discos, y todo material relacionado
con el departamento de Mdsica.

10. “Servir como coordinador de la musica entre los diferentes de-
partamentos de la iglesia.

11. “Programar y realizar reuniones con los directores de los grupos
musicales de la iglesia (cuartetos, grupos vocales, grupos instrumenta-
les, etc.), con el objetivo de mantener viva la filosofia de la musica en la
iglesia”.®

Las siguientes se proponen como algunas caracteristicas del direc-
tor de canto:

“(a) Ser miembro bautizado de la Iglesia Adventista; (b) ser un buen
cristiano y tener altos ideales; (c) tener conocimientos musicales, para
poder hacer una correcta interpretacion de los himnos; (d) estar dis-
puesto a colaborar, y apoyar los planes y los ideales de la iglesia; (e) tener
buen sentido del ritmo; (f) dar muestra de capacidad para planificar
servicios de cantos equilibrados y efectivos; (g) poseer buena vozy afina-
cion correcta, a fin de ensefiar bien los himnos; (h) ser puntual; (i) tener
un espiritu entusiasta y positivo, amor por su iglesiay por la funcion que
realiza; (j) tener un espiritu de superacion constante; (k) tener conceptos
claros en relacion con la filosofia adventista de la musica”.2
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Funciones del director de canto de la iglesia:

1. “Colaborar estrechamente con el pastor y los ancianos de la igle-
sia, a fin de que los himnos de los cultos de la iglesia armonicen con el
tema del sermon.

2. “Estar bajo la direccién del pastor y los ancianos de la iglesia.

3. “Ser miembro de la Comision de Mdsica de la iglesia.

4. “Planificar y ejecutar servicios de canto atractivos y con un men-
saje central.

5. “Ensefiar los himnos del Himnario Adventista correctamente a la
congregacion.

6. “Ejercer sumo cuidado y discriminacién en la utilizaciéon de him-
nos y canticos de otras iglesias.

7. “Promover la filosofia adventista de la musica.

8. “Coordinar la musica programada para el culto divino y otros
servicios de la iglesia.

9. “Participar de cursos de capacitacion y actualizacién para directo-
res de cantos.

10. “Trabajar estrechamente ligado al pianista de la iglesia, para lo-
grar unidad en los cultos de la iglesia.

11. “Su gran objetivo debe ser lograr que el pueblo cante y glorifique
a Dios de todo corazén”.2L

Se proponen las siguientes caracteristicas para el pianista u orga-
nista de la iglesia:

“(@) Ser miembro bautizado; (b) ser un buen cristiano y tener altos
ideales; (c) tener conocimiento musical y un buen dominio de su instru-
mento, para poder ejecutar e interpretar correctamente los himnos y las
selecciones musicales para los cultos de la iglesia; (d) poseer un espiritu
entusiasta y positivo, y amor por su iglesia; () dar muestras de humil-
dad; (f) superarse constantemente”.22

Las siguientes serian sus funciones:

1. “Colaborar estrechamente con el pastory el director de canto, a fin
de que los himnos sean apropiados para los cultos de la iglesia.

2. “Estar bajo la direccidn del pastor o los ancianos de la iglesia.

3. “Ser miembro de la Comision de Musica de la iglesia.
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4. “Ser el encargado de seleccionar los preludios, ofertorios posludios,
apropiados para el culto de adoracion.

5. “Encargarse de preparar y acompafiar, de ser posible, las partes o las
selecciones especiales programadas para los diversos cultos de la iglesia.

6. “Ejercer sumo cuidado y discriminacion en la seleccion de himnos
de otras denominaciones.

7. “Promover la filosofia adventista de la musica y el gusto por la
buena musica.

8. “Acompafiar los himnos congregacionales de los cultos de la iglesia.

9. “Trabajar estrechamente ligado al director de canto de la iglesia,
a fin de lograr una alabanza digna del Rey de reyes y Sefior de sefiores,
por parte de la congregacion.

10. “Promover el estudio del piano u 6rgano entre los miembros de
la iglesia.

11. “Coordinar a los pianistas en su participacion en los cultos de
la iglesia”. 3

Se sugieren las siguientes caracteristicas para el director del coro
de la iglesia:

“(@) Ser miembro bautizado de la iglesia; (b) ser consagrado; (c) ser
juicioso y equilibrado al seleccionar la musica para el culto divino; (d) co-
laborar en las actividades de la iglesia; (€) tener conocimiento de Musicay
un buen oido musical; (f) entender el proposito y la filosofia de la masica
en la iglesia; (g) tener buen sentido de la direccion, combinado con la ha-
bilidad de organizacion; (h) tener un amplio conocimiento de la musica
vocal, especialmente en el campo religioso; (i) conocer las limitaciones y
las posibilidades de las voces, para ser usadas correctamente; (j) tener una
personalidad magnética, de modo que la gente se sienta atraiday conten-
ta al trabajar con él; (k) ser sincero e integro, una persona que inspire a los
demas; (1) tener tacto, ya que la direccién de la musica exige cooperacion;
(m) tener habilidad y deseos de aprender cada vez mas; (n) ser entusiasta
y enérgico; (A1) amar y respetar el trabajo que lleva a cabo; (0) tener un
criterio acertado para la seleccion de las obras corales que va a ensefiar,
adecuadas a su capacidad y a las de su coro; (p) aceptar sugerencias de los
integrantes del coro y de su pianista acompafiante”.24
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Las siguientes serian las funciones del director del coro:

1. “Colaborar estrechamente con el pastor y los ancianos de la igle-
sia, a fin de que las selecciones especiales de la musica armonicen con el
tema del sermon.

2. “Estar bajo la direccion del pastor o los ancianos de la iglesia, y no
obrar independientemente de ellos.

3. “Ser miembro de la Comisidn de Msica de la iglesia.

4. “Planear y administrar los ensayos del coro.

5. “Colaborar en la seleccion de los integrantes del coro, junto con la
Comision de Mdsica de la iglesia, la cual, a su vez, propone a lajunta de
la iglesia los nombres para su aprobacion.

6. “Ejercer sumo cuidado y discriminacidn en la seleccion del reper-
torio coral.

7. “Promover la filosofia adventista de la musica.

8. “Planificar las diversas actividades del coro, como conciertos,
giras, festivales corales y clases de perfeccionamiento vocal para sus
integrantes.

9. “Colaborar junto con el director de cantos de la iglesia en el
aprendizaje de la himnologia adventista, es decir, los himnos del Him-
nario Adventista.

10. “Participar en cursos de capacitacion y perfeccionamiento, im-
partidos por especialistas en el area coral.

11. “Proponer a la Comisién de Musica la persona que ha de ser el
pianista acompafiante del coro.

12. “Proporcionar la partitura al pianista acompafante y estudiar
juntos, haciendo los sefialamientos necesarios antes del ensayo del coro.

13. “Cultivar la simpatia y las relaciones cordiales con el pianista
acompafiante de su confianza, tratandolo como su colaborador princi-
pal, a fin de obtener lo mejor de é1”.5

El pianista del coro de laiglesia tendra las siguientes caracteristicas:
“(@ Ejecutar bien el piano; (b) leer bien la musica; (c) responder en
forma amable a las recomendaciones del director; (d) estar dispuesto
a cooperar siempre, y aceptar sugerencias y orientaciones de parte del
director del coro; (e) estar alerta, para discernir y anticipar el minimo
gesto o sugerencia del director del coro, especialmente cuando corrige
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algunos asuntos en la partitura; (f) nunca debe adelantarse al sentir del
director; (g) debe tener la habilidad y la voluntad de seguir fielmente
al director, como su brazo derecho, y poder responder de forma amable a
los cambios de expresiones; (h) las relaciones entre el pianista acompa-
fiante y el director del coro deben ser cordiales; debe haber mutua con-
fianzay simpatia; (i) ser puntual y responsable; (j) ser un estudioso de las
obras corales, a fin de lograr lo mejor en cada interpretacién”.26

Sus funciones: “(1) Participar de los ensayos, ayudando al director en
el montaje de las obras corales. (2) Responsabilizarse por el acompafia-
miento de las obras corales que asi lo requieran. (3) Seguir la direccion
del director del coro, y no obrar de forma independiente”. 2/

Existen en el mismo texto buenas orientaciones sobre otros aspectos
de la musica de la iglesia, como ser: (a) Coro: su organizacién, inte-
grantes, cualidades, uniforme, ensayos, direccion, (b) La musica en la
Escuela Sabatica, de adultos y en las distintas divisiones, () La musica
en la Sociedad de Jovenes, (d) La musica en los colegios adventistas.B

En los apéndices del libro La musica en la iglesia, vehiculo de ado-
racion y loor, se encuentran excelentes sugerencias: en el Apéndice I:
“Como organizar el Ministerio de la Musica en su iglesia”, y en el Apén-
dice II: “La musica en la Escuela Sabética”.2

Lilianne Doukhan describe las responsabilidades del pastor en el mi-
nisterio musical: (a) Ayudar a la congregacion y a los musicos a com-
prender el significado de la adoracion, (b) Salvaguardar los valores de la
adoracién, (c) Salvaguardar la unidad de la iglesia, (d) Salvaguardar la
unidad tematica entre el culto, el sermén y la musica.3 La misma autora
sintetiza el rol de los masicos en el Ministerio de la MdUsica: (a) Entender
la naturaleza del culto, (b) Entender la relacion entre el pastory su con-
gregacion. (c) Entender el rol de la musica en el culto.3

La musica en el culto de adoracion

Los siguientes son algunos comentarios y explicaciones respecto de la
mausica en la liturgia de los cultos tradicionales de la iglesia:

1 Preludio, 0 musica introductoria. Es la masica instrumental previa al
inicio del culto. Tiene el propdsito de preparar a la gente para la adoracion.
Debe ser adecuada para la meditacion, manteniendo el espiritu de alaban-
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za, adoracion, reverenciay quietud. Una musica suave y hermosa, que no
requiera de una gran técnica o virtuosismo por parte del ejecutante.

2. Introito, 0 musica de entrada. Se toca mientras los integrantes de
la plataforma pasan y se arrodillan. La congregacion puede cantar sua-
vemente un himno de pie.

3. Llamado a la adoracion. Es un llamado desde el pulpito dirigido
a la congregacion. En ocasiones, puede estar a cargo del coro. Se invita a
la adoracion reverente. Puede realizarse también una lectura antifonal.

4. Doxologia. Es un himno de alabanza a Dios, puede ser “A Dios el
Padre celestial”.

5. Himno de alabanza. Un himno de alabanza cantado por la
congregacion.

6. Respuesta a la oracion. Cantada por el coro o por la congregacion.

7. Mdsica especial. Interpretada por el coro, etc. Su letra debiera ar-
monizar con el tema del sermon.

8. MUsicapara las ofrendas. Una obra que se interpreta mientras se reco-
gen los diezmos y las ofrendas. Ha de ser solemne, tranquila, que abarque el
tiempo que toma recoger los donativos. Puede ser instrumental o cantada.

9. Himno de dedicacién o consagracion. Debe estar relacionado con el
mensaje del sermén y reforzarlo.

10. Bendicion. La congregacién permanece de pie.

11. Posludio. Es la parte final del culto; una musica vigorosa, solemne
y victoriosa.

Algunos articulos antiguos solian desaconsejar la utilizacion de un fon-
do musical para las oraciones.3 Sobre la eleccién de los himnos, sefiala
Elena de White: “Los que hacen del canto una parte del culto divino, de-
ben elegir himnos con musica apropiada para la ocasién”.3 Han aparecido
también consejos particulares acerca del preludio y del posludio: “También
se sugiere el uso de un preludio y un posludio. Ambos pueden ser ejecu-
tados por el coro o por el 6rgano. El preludio es conveniente que sea de
caracter solemne, invitando suavemente a la meditacion y la oracion [..].
Para terminar el culto, hay varias maneras distintas [...]. Seguidamente,
comienza el posludio coral o instrumental, que sugerimos que sea de ca-
racter majestuoso y marcial, pero no lento ni suave, sino alegre y potente”.3%
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Para la gloria de Dios

En esta seccién hay diez sugerencias pastorales para mejorar la ma-
sica en la iglesia. 3

1. Ajinary mantener en buen estado los instrumentos que se ejecutan
en las iglesias.

2. Ampliar constantemente el repertorio de himnosy canciones espi-
rituales. Se evita de esa manera la monotonia, y las reuniones se ven
enriquecidas. Para ello, es necesario incluir momentos de canto antes
de comenzar los cultos y las reuniones, y también durante ellos.

3. Designar directores de canto congregacional para que ensefien y
dirijan a los hermanos en la entonacién de sus alabanzas a Dios.

4. No tener temor de agregar otros instrumentos, siempre que hayan
sido correctamente afinados y sean tocados con habilidad.

5. Saber cuandoy como ejecutar los instrumentos. No es necesario dar
fondo musical a oraciones o disertaciones; pero, debiera haber musica
antes y después de las reuniones, como también durante los intervalos.
Los instrumentos deben ejecutarse con suavidad en los momentos de
quietud y recogimiento. Los himnos deben tocarse a un ritmo apro-
piado, y en una tonalidad aceptable a la mayoria.

6. Proveer a todas las iglesias de alglin instrumento. Los presupuestos
de la iglesia debieran contemplar este aspecto.

7. Cultivar el talento musical de nifiosy jovenes. Los hogares pueden
inculcar el aprecio por la musicay el canto; los dirigentes de la iglesia
debieran estimular a nifios y jovenes que posean habilidad para la mu-
sica para que estudien en buenos conservatorios, a fin de prepararse
para ser (tiles en la iglesia.

8. Promover laformacién de grupos corales, conjuntos instrumenta-
les y coros infantiles. Las partituras deberian estar de acuerdo con sus
posibilidades interpretativas.

9. Designar oficialmente a los encargados de la musica. La comision
de nombramientos tiene esta responsabilidad, para que no se produz-
can superposiciones o descuidos.

10. Presentar a Dios lo mejor. Dedicar suficiente tiempo para el ensayo
de la musica tanto regular como especial. Con espiritu de humildad,
alabanzay servicio, ha de ofrecerse lo mejor para la gloria de Dios.
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CAPITULO XI

Orientaciones y propuestas

ste capitulo final recoge una variedad de sugerencias y propuestas
que podrian ser tenidas en cuenta por los encargados del Ministe-
rio de la MdUsica, al elaborar sus propias estrategias y programas, con las
adaptaciones del caso, para enriquecer la vivencia del culto corporativo.

Las guias orientadoras

La Comision de Culto y Adoracion de la Iglesia de la Universidad, en
Libertador San Martin, Entre Rios, Rep. Argentina, preparé afos atras
unas “Guias orientadoras para servicios de culto”, luego de un impor-
tante esfuerzo de comprension y de consenso por parte de un grupo de
docentes y lideres de iglesia.

Directores de canto

La guia para directores de canto contenia una variedad de sugeren-
cias concretas. Se los animaba a aprender a cantar todos los himnos del
himnario, a fin de poder dirigirlos respetando la melodia, el tiempo y el
fraseo tal y como estan escritos. Se les mostraba la necesidad de preparar
un servicio de canto cada vez que se presentara la oportunidad de diri-
gir himnos. Un buen servicio de cantos podria contemplar el elegir las
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obras siguiendo una unidad tematica, sin descuidar la importancia de la
variedad en el tipo de himnosy en la forma de cantarlos. Los directores
buscarian la calidad musical, al mismo tiempo que la aplicacion del
mensaje de los himnos a la vida espiritual de la congregacion.

Se hizo claro que, para obtener buenos resultados, los directores es-
tarian en el lugar de reunion con suficiente tiempo de anticipacion. Alli,
podrian coordinar con el anciano o director de adoracion, el pianistay
el predicador las distintas partes del programa del culto.

Para la hora de dirigir el canto congregacional, la comision sefial6
asuntos puntuales: (a) cumplir sin timidez su papel de “dirigir”, cantan-
do y marcando el tiempo con la mano; (b) cantar los himnos con segu-
ridad y exactitud, entonando correctamente cada nota con naturalidad
y sencillez; (c) cantar con fervor y entusiasmo reverente, sabiendo que
la congregacién lo percibird y se contagiard; (d) cantar los himnos a la
velocidad apropiada para la congregacion, ni muy lentos ni demasiado
rapidos; (e) cantar con el sentimiento que corresponda a cada himno; (f)
respetar el fraseo de cada himno, respirando cuando corresponde, y al
terminar cada estrofa realizar una pausa, para permitir que la congre-
gacion tome aliento antes de comenzar la siguiente estrofa; (g) mante-
ner contacto visual con el pianistay con la congregacién; (h) no dar la
impresion de que se canta solo para rellenar el tiempo, evitando frases
como: “Mientras esperamos que comience el culto, vamos a cantar”,
0, “Muchas gracias por su colaboraciéon” (como si la congregacién nos
hiciera un favor al cantar); (i) procurar que los movimientos de la mano,
al dirigir, sean decididos y claros, evitando todo aquello que pudiera
distraer o confundir a la congregacion; (j) preferentemente, cantar todas
las estrofas de cada himno; (k) ocasionalmente, el canto congregacional
puede ser dirigido simultdineamente por méas de un director de canto.
Para ello, es imprescindible coordinar previamente cémo lo haran.

Los conceptos finales son particularmente importantes, como la invi-
tacion a procurar con humildad llevar a la congregacion hacia Dios, sin
atraer la atencion hacia si mismos; o la invitacién a vestir con modestia
y sencillez cristianas. Los directores de canto son desafiados a orar antes
y durante el culto, para que cada himno sea una ofrenda de alabanza a
Dios. En todo, habrian de recordar que “el canto es uno de los medios
mas eficaces para impresionar el corazén con la verdad espiritual™.1
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Pianistas

La guia orientadora para pianistas contenia la experiencia de pia-
nistas de trayectoria en las congregaciones locales. Los pianistas fueron
estimulados a practicar todos los himnos del himnario, hasta estar en
condiciones de leerlos de inmediato. Sobre ellos, recaia el privilegio y la
responsabilidad de seleccionar musica de la mejor calidad posible, para
distintos momentos del culto: (a) Preludios, o mdsica para los momen-
tos previos al culto, a ejecutarse de una manera suave, (b) Ofertorios, 0
musica para el momento de la ofrenda, (c) Posludios, o0 musica para la
salida luego del culto, en concordancia con el espiritu del sermon.

Al igual que los directores de canto, los ejecutantes de instrumentos
debian estar en el lugar de culto con suficiente tiempo de anticipa-
cion, de modo que podrian coordinar con el anciano o director de
adoracion, el director de canto y el predicador las distintas partes del
programa del culto.

Al llegar el momento de colocar sus talentos al servicio del culto, los
ejecutantes podrian tener en cuenta las siguientes propuestas: (a) tocar
con seguridad y decision, respetando el ritmo del himno tal cual apare-
ce en el himnario; (b) ejecutar los himnos a la velocidad apropiada, ni
muy lentos ni demasiado rapidos, dejandose guiar por el tema del texto,
el tipo de himno y las circunstancias; (c) interpretar el himno con el
sentimiento adecuado; (d) ejecutar la introduccién a la misma velocidad
que ejecutard el himno, y mantenerse en esa velocidad, a menos que
circunstancias excepcionales requieran de un cambio; (€) seguir las indi-
caciones del director de canto; (f) evitar arpegios u otras variaciones que
desconcentren a la congregacion; (g) respetar el fraseo del himno, y al
terminar cada estrofa, realizar una pausa antes de comenzar la siguiente
estrofa; (h) en himnos muy extensos, es posible intercalar un breve in-
terludio antes de la Gltima estrofa; (i) al final de cada oracion, ejecutar
suavemente una breve cadencia (“Amén”) que resuelva correctamente.

El consejo se repite respecto de procurar con humildad llevar a la
congregacion hacia Dios, sin atraer la atencién hacia si mismos, y pre-
sentarse vestido con modestia y sencillez cristianas. También, los mu-
sicos que acompafian el canto habrian de orar antes y durante el cul-
to, para que cada interpretacién sea una ofrenda de alabanza a Dios.
Recordarian, finalmente, que “la musica debidamente empleada es un
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precioso don de Dios, destinada a elevar los pensamientos a temas mas
nobles, a inspirar y elevar el alma”.2

Las partes musicales

Las guias orientadoras contenian, asimismo, algunas sugerencias
para quienes presentan partes musicales en los diferentes cultos, bajo
la conviccién de que la masica tiene un lugar importante en el culto de
la iglesia. Con la conviccion, también, de que debe tenerse cuidado al
escoger la musicay a quienes van a interpretarla.

¢QuE sugerencias pueden tener en cuenta los encargados de estas par-
tes musicales? Estas fueron algunas de ellas, que acordaron los miembros
de la comision: (a) tener en cuenta la capacidad de los intérpretes; (b)
estar seguros de que la letra esté en armonia con las ensefianzas biblicas;
(c) evitar la mezcla de lo sagrado y lo profano; (d) dar preeminencia al
mensaje del texto, el cual no deberia verse disminuido por los elementos
musicales; (€) evitar cualquier ostentacion en su manera de vestir y en su
habilidad para cantar; (f) evitar la amplificacion excesiva, tanto del ins-
trumento como de la voz; (g) tener presente que el objetivo debe ser la
exaltacion de Cristo, y no del musico, o0 meramente el entretenimiento
de los oyentes; (h) presentar cantos significativos a los diferentes grupos
que integran la congregacidn; (i) estar a tiempo.

Sobre todo, estos musicos fueron invitados a orar fervorosamente an-
tes de la presentacion, para que su adoracién sea acepta por Diosy pueda
elevar el corazon de los presentes a él. A fin de lograrlo, los encargados
de partes musicales prepararian su presentaciéon con anticipacion, to-
mando suficiente tiempo para practicar. A la hora de cantar o ejecutar
instrumentos, lo harian con expresion, pero evitando la exhibicion.

El canto congregacional

La Guia de procedimientos para ministros, en su capitulo sobre el
“Culto de adoracién”, contenia “Algunas sugerencias para proveer va-
riacion en la masica™

1 “Tenga canto congregacional durante el intervalo entre la Escue-
la Sabatica y el culto de adoracidn, e incluya por lo menos un nuevo
himno.
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2. “Programe cantos de las Escrituras, en vez de himnos del himnario.

3. “Tenga coros juveniles.

4. “En lugar de cantar todas las estrofas de un himno, lea una estrofa
0 una cada dos estrofas, para centrar la atencion en el significado del
himno.

5. “Divida la iglesia en grupos, y canten algunos coritos, que se ento-
nan en forma de canon.

6. “Si no hay coro, haga que la congregacién cante el introito y las
respuestas.

7. “Concluya un sermén invitando a la congregacion a ponerse de
pie y a cantar con sus manos unidas, como un simbolo de compromiso
y unidad.

8. “Cada vez que se cante un himno en el culto de adoracion, anote
la fecha en su himnario, de manera que no repita algunos demasiado a
menudo y use otros demasiado poco.

9. “Busque otras formas, en su cultura, para incorporar tradicionales
instrumentos musicales que sean aceptables™.3

J. Francisco Stout Villaldn presenta, adicionalmente, una larga lista
de proposiciones acerca de como generar entusiasmo y entendimiento
en el servicio de canto:

1 “Dirigir a la congregacion en el canto como si fuera un vigoroso
coro. Comience con un himno conocido, y continle ensefiando himnos
NuUevos.

2. “Que el pastor dedique uno o varios sermones para hablar de culto
y adoracion, servicio de canto y de musica en la iglesia, lo cual generara
entusiasmo y entendimiento.

3. “Introducir variedad en el servicio de canto. Variar los himnos
rapidos con los lentos, de forma alternada.

4. “Que el piano o el grupo instrumental toque durante unos minu-
tos antes de comenzar el servicio de canto, como preludio.

5. “Usar los instrumentos musicales para acompafar el canto.

6. “Escoger himnos que no tengan una tesitura muy alta.

7. “Omitir, ocasionalmente, alguna estrofa, o cantar todas primero
y luego el coro.

8. “Cantar a capella, es decir, sin acompafiamiento de algunos ins-
trumentos, de vez en cuando.
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9. “Valerse de solistas que canten una estrofa del himno, alternando
con la congregacion; sera muy interesante.

10. “Tratar de cantar algin himno de memoria.

11. “Relatar experiencias personales, que daran mas significado y
apreciacion a cada himno que se cante.

12. “Comentar la historia de los himnos.

13. “Usar diapositivas con las palabras de los himnos escritos, o para
ilustrar algain himno.

14. “Preparar, de vez en cuando, un servicio de canto, en el que se
aplique un cuestionario previo sobre el conocimiento de los himnos.

15. “Hacer algun servicio de canto con los himnos favoritos de los diri-
gentes de la iglesia: el pastor, el director de coro, el director de jovenes, etc.

16. “Tener series de himnos y cantos en orden alfabético.

17. “Someter a votacion los cantos favoritos de los miembros regula-
res, y cantar los cinco primeros.

18. “Dispersar al coro dentro de la congregacion, y ensefiar un nuevo
canto que el coro ya haya aprendido.

19. “Usar el plan del himno del mes, en la ensefianza de nuevos
cantos .

Alfred Kien habla, también, de la direccion del canto congregacio-
nal, y brinda algunas reglas que los directores debieran tomar en consi-
deracion. Afirma que un buen director evita toda palabra inatil, no hace
correcciones entre las estrofas, evita intercalar anuncios entre los cantos,
no pide repetidas veces que la gente se pare y se siente. “No escoge los
canticos a Ultima horay sin un propoésito, sino que prepara antes de
la reunion una progresion de canticos que conduzcan a la alabanzay a la
adoracién. Centra la alabanza, precisando su contenido alrededor de un
tema, a partir del cual irradia otros, o bien progresay profundiza en ese
mismo. Procura renovar el fondo y la forma de la alabanza. Adapta el
estilo de los cantos al auditorio: culto de la asamblea, culto de jovenes,
de niflos, de familia”5

La Guiapara la Comision de MUsicay Adoracion expresa, entre otros,
los siguientes criterios para involucrar a la congregacién en la alabanza:
(1) Los himnos sean escogidos con anterioridad y con criterio. (2) La
musica no sea para cubrir los intervalos. La mdsica es adoracion, no
es un medio para llamar a los que estan afuera. (3) Una copia con los
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titulos de los himnos y sus nimeros debe ser entregada al que maneja el
equipo de audio. (4) Se comience con una oracién. (5) Haya acompa-
flamiento. (6) Las pistas no se reproduciran en un volumen demasiado
alto. (7) Cada persona tenga en las manos o delante de sus ojos una
copia de la letra del canto. (8) Haya una conexion, o puente, entre un
himno y otro. (9) Procure que los himnos estén de acuerdo con el tema,
ya sea del sermon, la leccion de Escuela Sabatica, etc. (10) Introduzca
nuevos cantos, sin dejar de cantar los antiguos. (11) En algunas ocasio-
nes, el momento de alabanza podréa ser tematico. (11) Ensefie a la iglesia
himnos para ocasiones especiales: Santa Cena, bautismos, sdbado, orde-
nacion, dedicacion de nifios, gratitud, etc.6

Lamisma Guiapara la Comision de Musicay Adoracion da algunas re-
comendaciones para mejorar la adoracion: (1) Los musicos y los respon-
sables de audio y multimedia deben cubrir los intervalos que se producen
durante los cultos. (2) El responsable del sonido debe tener a mano lapiz
y papel, para tomar nota de los duefios de los CD de los playbacks, el
momento en que se deben colocar las pistasy su nimero. (3) El musico o
cantante debe entregar al responsable del sonido el CD cuando llega a la
iglesia, no momentos antes de participar. (4) Cuando la persona se dirige
a cantar, el responsable del sonido ya debe colocar el CD, escoger la pista
y dejarla en pausa. Evite los intervalos. (5) La pista es un complemento.
No debe superar la voz del cantante o de la congregacion. (6) Es prefe-
rible iniciar la reproduccion de la pista con el sonido bajo, e ir subiendo
gradualmente, para no llamar la atencion de la congregacion. (7) El res-
ponsable de audio debe procurar no equivocarse en la pista del CD. Es
desagradable, y causa irreverencia. (8) Las personas que cantan en publi-
co deben conocer la letra de los temas de memoria. (9) El responsable de
audio tendra siempre a mano un CD con musica ambiental, para cubrir
los huecos en la programacion. (10) La musica ambiental debe ser suave.
(12) Los microfonos deben ser probados por el responsable del audio y
por los masicos antes del inicio del culto. (12) Debiera haber discrecién al
cantar temas muy agudos, pues estos tienden a llamar la atencién hacia la
persona que canta. (13) De ser posible, los cantos debieran estar escritos
para un tono medio. (14) Tengan cuidado con las interrupciones en el
culto. No dejen espacios. No debiera haber intervalos. (15) La musica es
alabanza, adoracion, expresion de los més intimos sentimientos. Todo
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debe ser hecho para honray gloria de Dios. (16) Lo ideal seria que, en
todos los cultos, los participantes de la plataforma se encuentren junto
con las personas que dirigen la alabanza. Asi, podran participar también
de la adoracién, mediante el canto congregacional.7

Lyell V. Heise aporta las siguientes invitaciones, respecto de la ma-
sica en el culto publico.8 (1) Haga del canto una experiencia singular.
(2) Planifique sistematicamente los cantos que usaré durante el culto. (3)
Revise todo el repertorio de himnosy cantos de su congregacion. (4) No
se ate a la expectacion tradicional. (5) En ocasiones, ensefie a la con-
gregacion algunas partes armonicas sencillas. (6) Que algunos solistas
canten algunas estrofas con el apoyo de la congregacion. (7) Recurra a
la variedad. (8) Use material nuevo.

LasnormasdeJuanWesley parael canto congregacional

Hace unos doscientos afios, Juan Wesley dio las siguientes “Normas
para el canto congregacional”9A primera vista, podria sonar divertida
la manera extrafia en que se expresa, y tal vez hasta parezca desagra-
dable. Pero, volviendo a leerlas, tal vez los musicos actuales descubran
verdades de valor perdurable.

1. “Aprended estas melodias antes que ninguna otra; después, apren-
ded cuantas querais.

2. “Cantadlas exactamente como aparecen impresas aqui, sin alte-
rarlas 0 enmendarlas en nada; y si las habéis aprendido a cantar de otro
modo, desaprendedlo tan pronto como podais hacerlo.

3. “Cantad todos. Unios a la congregacion. No permitais que el me-
nor grado de debilidad o cansancio os impida hacerlo. Es una cruz para
vosotros: tomadla, y veréis como se transforma en bendicion.

4. “Cantad vigorosamente y con buen &nimo. Cuidado con cantar
como si estuvieseis medio muertos o semidormidos; por el contrario,
alzad vuestras voces con fuerza. No tengéis més temor ni mas verglienza
de ser oidos ahora que cuando cantais los cantos de Satanés.

5. “Cantad con modestia. No gritéis, como para ser oidos por enci-
ma de los demés o para distinguiros del resto de la congregacion -asi
no destruiréis la armonia—sino que esforzaos en unir vuestras voces al
conjunto, a fin de producir una armonia claray melodiosa.

156



Orientaciones y propuestas

6. “Cantad al compés. Cualquiera que sea el ritmo del himno que se
cante, mantenedlo. No os apresuréis ni 0s quedéis atras, sino permane-
ced junto a las voces principales, y seguidlas lo mas exactamente posible;
tened cuidado de no cantar con demasiada lentitud. Cantar arrastrando
las palabras es cosa de perezosos; ya es tiempo de que desterremos esa
forma de nuestro medio. Cantemos, en cambio, nuestros himnos con
tanta vida como lo haciamos al principio.

7. “Sobre todo, cantad espiritualmente. Mantened la atencién puesta
en Dios, con cada palabra que cantéis. Proponeos agradarle mas a él que
a vosotros o a cualquier otra criatura. A fin de lograrlo, atended estric-
tamente al sentido de lo que cantais, y velad para que vuestro corazén
no sea arrebatado por la melodia, sino que sea continuamente ofrecido a
Dios; de esta manera, vuestro canto sera de tal naturaleza que el Sefior lo
aprobara aqui, y os recompensara cuando venga en las nubes de los cielos”.

El acompanamiento del canto congregacional

El siguiente material fue presentado originalmente por Silvia Schim-
pfde Torreblanca en un Seminario sobre Alabanzay Adoracion, realiza-
do en la Universidad Adventista del Plata, Libertador San Martin, Entre
Rios, Rep. Argentina. Se hace una sintesis de su contenido, destacando
algunas de sus explicaciones.

Acompaiiar el canto

(1) Proveer de un sonido lleno da confianza a las personas que can-
tan, porque se sienten rodeadas y sostenidas por la musica.

(2) Elegir el o los instrumentos apropiados para el acompafiamiento:
organo, piano, acordeon, cuerdas, etc. Si es posible, una orquesta o al-
gun instrumento solista para producir variedad.

(3) Las pistas son utiles cuando se carece de instrumentos o cuando
se quiere dar variedad. Solo que, en este caso, el canto acomparia a la
pista.

(4) El acompafiamiento debe ser sobrio y de buen gusto.

(5) La ejecucion de los instrumentos debe favorecer el clima espiri-
tual del culto.
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Preparacion

(1) Preparacion musical, por medio del conocimiento de los himnos
y del instrumento.

(2) Las distintas mdasicas deben seleccionarse y estudiarse con
anticipacion.

(3) Los musicos cristianos mostraran cuidado por la puntualidad, la
vestimenta y la preparacion espiritual.

Intensidad
Adecuar la intensidad al tamafio de la congregacion y a la sala. Los
instrumentos no deben cubrir a los que cantan.

La mausica al servicio de la letra

(1) Es muy provechoso estudiar la letra del himno, porque las pala-
bras determinarén el fraseo, el tiempo, o pulso, y la registracion.

(2) Una ejecucion pensada une la musicay las palabras, para que la
alabanza sea significativa. Las armonias, el registro, la intensidad y el
caracter cambian en cada estrofa de acuerdo con el sentido de la letra, y
lleva al adorador a cantar pensando en su mensaje.

(3) Sera necesario, también, estudiar la partitura “musicalmente”.
forma, armonia, valores de las notas, ligaduras que marcan la frase, para
tocar los himnos con entendimiento.

Registracion del érgano

(1) En general, la registracion debiera ser brillante.

(2) Queda bonito tocar el tenor con la mano izquierday el bajo con
el pedal.

(3) Otra forma linda: la melodia del himno puede tocarse con una
lenglieta fuerte o una combinacién, y con la otra mano, el contralto y el
tenor, con la mano izquierda.

(4) Tocar, aveces, sin el pedal alguna estrofa; le puede dar variedad,
especialmente en himnos largos y méas quietos. También, en alguna es-
trofa en que se preste la letra para hacerlo, se puede ir disminuyendo la
intensidad hasta que se escucha la congregacion a capella.

El musico y su relacion con Dios
(1) De nada sirve tener en el culto la masica mas refinada, méas sa-
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graday mas noble, si el corazon de los que participan en ella esta vuelto
hacia si, para grandeza propia, para la competicion o para llamar la
atencion por su talento.

(2) El loor que Dios acepta es el que nace de un corazon sincero y
consagrado a él. De nada sirve la técnica, la musicalidad, el virtuosismo,
la maestria y la belleza de nuestro arte, si no es el resultado de nuestra
relacion con Dios. El amor a Dios debe ser la gran fuerza que nos mo-
tiva a trabajar para él.

(3) Solamente Dios conoce el corazdn. El corazén, las intenciones,
los deseos y las tendencias mas profundos deben ser evaluados y coloca-
dos ante el gran Director. El puede transformar nuestro corazon por su
gracia. Cada uno debe evaluarse a si mismo, y buscar una relacién con
Dios que sea honesta, sinceray sin hipocresia; una relacién que motive
a cantar, tocar, componer por el placer de alabar a Dios. Y también ver a
otros recibir las bendiciones, pero sin que deseemos ser las estrellas del
espectaculo.

Conclusion

El talento musical, usado para la gloria de Dios, enmarca el pro-
grama de la iglesia con belleza, arte y gracia. Dé lo mejor de si para el
servicio de Dios.

Referencias

1Elena de White, Elevangelismo, p. 365.

2 , Laeducacion, p. 163.

3Asociacion Ministerial de la Asociacién General de los Adventistas del Séptimo Dia,
Guia deprocedimientospara ministros, p. 179.

4 Stout Villalén, pp. 88-90.

5Kuen, p. 78.

6 Ministerio de la Musica de la Unidn Argentina, Guia para la Comision de Mdsica y
Adoracion, pp. 7, 8.

71bid., pp. 16, 17.

8 Heise, pp. 24-30.

5“Las normas de Juan Wesley para el canto congregacional”, EIM inisterio Adventista (ju-
lio-agosto de 1962), p. 2. John Wesley, The Works ofjohn Wesley, vol. 14 (Grand Rapids, Mi-
chigan: Zondervan Publishing House), p. 346, citado por Kiien, p. 80 y Osbeck, pp. 61, 62.

159






Conclusion

e asumid este trabajo en plena conciencia de las dificultades que
Semergen de un tema sensible, del cual no suele ocuparse la Teo-
logia. Habia que romper el circulo cerrado de mirar el arte desde la
sola emocion estética, para volverlo objeto de andlisis biblico, histérico,
teoldgico y pastoral. Las tensiones existentes en el campo de la musica
cristiana justificaban un esfuerzo tal.

Lo primero fue reconocer las prolificas alusiones que las Escrituras
hacen a la musica, en ambos Testamentos; lo segundo fue estudiar los
instrumentos musicales de la Biblia, su seleccion y utilizacion en el culto
hebreo y cristiano. Una nueva mirada a la musica de la Biblia demos-
tr6 una cantidad de propdsitos comunicacionales positivos y negativos,
aflorando finalmente un esbozo teoldgico acerca de la musica religiosa.
Sobre todo, quedd asentado el rol de la musica liturgica en el didlogo
divino humano y en el cumplimiento de los objetivos del culto, en espe-
cial de adoracion, edificaciény evangelizacion.

La mirada historica rescaté una gran riqueza conceptual en los escri-
tos de Elena de White, en la evolucion de la himnologiay en las decla-
raciones de confesiones religiosas.

La Teologia Sisteméatica también mostré la vinculacién entre la ma-
sica, la liturgia, la doctrina y la misién de la iglesia, y la manera en que
el fundamento teoldgico debe surgir con claridad en el culto y en la
musica que lo sirve. Una ilustracién de la teologia de la musica sagrada
se rescatO a partir de la alabanza de los &ngeles. Se reconocio, finalmen-
te, que la musica posee ciertas cualidades que exigen un esfuerzo de
seleccion. Todo el trasfondo biblico, histérico y teoldgico animo, ade-
mas, un abordaje pastoral, a fin de construir un Ministerio de la MUsi-
ca con orientaciones sabias y adecuadas para los fines que Dios otorgd
al don de la musica.
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reto de enlazar la musica con la teologia y
el arte con la religion. Sabiendo que no existen
acercamientos f&ciles, se lanza a la tarea de pen-
sar en la musica desde el ambito de la fey de la
alabanza al Artista divino que nos hizo capaces
de disfrutar de lo bello y lo sublime.

Es menos una receta que una bisqueda de lo
que generosamente encierra la Revelacion sobre
un tema que se vincula muy cercanamente con
la espiritualidad y la elevacion de las criaturas.
Mira en la Biblia, en ambos Testamentos, se re-
trotrae a sus instrumentos olvidados, recuerda a
los antiguos musicos que convertian en sonidos
y silencios sus sentimientos mas profundos, y
reflexiona en la musica que nos acerca a Dios.

Pasa de la Escritura a la obra prolifica de Ele-
na de W hite; de los himnarios adventistas, a los
documentos de la iglesia, en busca de cimientos
donde afirmar un ministerio musical para la glo-
ria de Dios.

Viene entonces la oportunidad de pensar,
desde la doctrina de la iglesia o aun desde el
ejemplo sublime de los d4ngeles, cudl es el lugar de
la alabanza musical en el acto supremo de adorar.

Surgira de ese modo, del encuentro con el
Cielo, el deseo de ofrendar en palabras y sonori-
dades un servicio de amor y edificacion. La ma-
sica se habra convertido finalmente en un minis-
terio, inspirado y guiado por Dios, parasu honra
eternay la redencion de los hombres.

Asi, desde la Bibliay la historia, desde la teo-
logiay lo pastoral, se indaga en los criterios y las
orientaciones que nos permiten hacer, también
en la mdusica, aquello que agrada a Dios.
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